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Дорогие друзья!

В 2023 году Государственный музей изобразительных искусств Респуб‑
лики Ингушетия отмечает 30-летний юбилей. К этой дате мы приурочили 
выпуск второго дополненного издания книги «Изобразительное искусство 
Ингушетии». Эта книга – итог многолетнего труда всего нашего коллек-
тива, по крупицам собиравшего материал об изобразительном искусстве 
Ингушетии и наших художниках. Неоднократно, в результате тяжелых ис-
пытаний, выпавших на долю ингушского народа, бесценные произведения 
искусства ингушей, архивные и исторические документы были бесследно 
утрачены и уничтожены. Но невозможно уничтожить неиссякаемое жиз-
нелюбие, талант, богатейшую культуру ингушского народа, чьи многове-
ковые башни – всемирно известные памятники архитектуры – величаво 
возвышаются в горной Ингушетии. Эта книга познакомит вас с изобрази-
тельным искусством Ингушетии, нашими художниками, мастерами и кол-
лекционерами. 

Уверена, что уникальная и древняя культура ингушского народа никого 
не оставит равнодушным! 

Мы всегда ждем вас в нашем музее!

С уважением,  
директор  
Государственного 
музея изобразительных 
искусств 	
Республики Ингушетия 	Л юбовь Исаевна Тумгоева
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1.	Вековые традиции 
и истоки культуры 
ингушского народа. 
Связь поколений

Самобытная культура ингушского на- 
рода имеет глубокие корни, тесно пере-
плетающиеся с древнейшей культурой 
многочисленных народов Северного 
Кавказа. Ингушетия – величественный 
и таинственный приют свободолюбиво-
го народа, бережно хранящего память о 
своем героическом прошлом и славных 
народных традициях. Снежные вершины 
гор и темные провалы ущелий берегут 
тайны древнейших периодов истории че-
ловечества. Уникальная природа нашего 
края всегда служила и служит предме-
том пристального изучения и одновре-
менно источником вдохновения для ху-
дожников, писателей и поэтов. О нашем 
крае восторженно отзывались многие 
исследователи и путешественники ХIХ 
века. Но особенно дорого мнение об 
уникальной природе горной Ингушетии 
великого русского поэта М.Ю. Лермон-
това. Его поразила необыкновенная кра-

сота, мощь и величие башенных замков, 
хранящих тайну былых времен. Он вос-
хищался Кавказом, считая его колыбе-
лью древней культуры и воинской славы, 
овеянной легендами и древними преда-
ниями.

Истоки ингушской культуры в глу-
боком и прекрасном прошлом – в ко-
банской бронзе и аланском золоте, в 
средневековых башенных ансамблях и 
нартском эпосе, в музыкальном песен-
ном фольклоре и зажигательных народ-
ных танцах. Многочисленные историче-
ские факты свидетельствуют о том, что, 
начиная с глубокой древности, судьбы 
нашего народа тесно переплетались с 
судьбами северокавказских народов, 
в результате чего происходило взаимо- 
влияние и взаимообогащение культур и 
традиций. Ученые и археологи восхища-
ются изделиями, созданными представи-
телями кобанской культуры, считая их 
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предметами высокого искусства своего 
времени. Древние жители горной Ин-
гушетии, носители кобанской культуры, 
достигли высокого уровня обработки 
бронзы. Предметы быта и орудия труда 
кобанского периода достаточно разно- 
образны, но наиболее характерны брон-
зовые изделия – топоры, серпы, женские 
украшения – браслеты, подвески, пояс-
ные пряжки, фибулы, шейные гривны, 
уникальные ожерелья и бусы. В резуль-
тате археологических раскопок на тер-
ритории Ингушетии найдены потрясаю-
щие по красоте и исполнению золотые и 
серебряные подвески, серьги, поясные 
накладки и множество других предме-
тов. Помимо артефактов кузнечного 
и ювелирного ремесла, в поселениях 
представителей кобанской культуры на-
ходят гончарные мастерские. Кобанские 
гончары лепили посуду на вращающейся 
подставке или пользовались гончарным 
кругом. Лощеную поверхность керами-
ки они часто украшали своеобразными 
орнаментами. В результате раскопок на 
территории Ингушетии археологи об-
наруживают сосуды разного размера и 
назначения: горшки, кувшины, большие 
корчаги, миски, кружки. Кобанская куль-
тура сыграла важную роль в развитии 
материального и прикладного искусства 
нашего края. По уровню мастерства ис-
полнения она занимает первое место в 
мире среди культур эпохи поздней брон-
зы. 

Поражает обилие и разнообразие, 
пышность и красота древних артефак-
тов эпохи аланской культуры. Обшир-
ные коллекции оружия, орудий труда 
и украшений – серьги, бусы, браслеты, 
амулеты, перстни, бронзовые зеркала, 
воинские наборные пояса обнаружены в 
погребениях VI-IX веков на территории 
современной столицы Ингушетии — го-
рода Магаса. Уникальную коллекцию 
предметов аланской культуры можно 
увидеть в музеях Республики Ингушетия.

Материальная культура ингушей 
представлена, прежде всего, памятни-
ками архитектуры жилищно-оборони-
тельного, погребального и культового 
назначений. Заметное место в производ-
ственной деятельности ингушей занима-
ло строительное дело. Выдающимися па-
мятниками истории и культуры нашего 
народа являются башни, храмы, святили-
ща, склепы, которые по праву считаются 
подлинным искусством народного зод-
чества. Первые упоминания о башнях 
относятся к V веку н.э. Башенные посе-
ления располагались в горах на уплощен-
ных отрогах гор или в глубине ущелий. 
Возводились также замковые комплексы 
и заградительные стены. Своего наивыс-
шего развития башенная архитектура 
достигла в период после нашествия на 
Кавказ Тамерлана в XVI веке. Строитель-
ство боевых башен является высшим до-
стижением средневекового зодчества, 
требовавшего от древних строителей 
высокой профессиональной подготовки 
и применения различных технических 
навыков строительства, приобретаемых 
многолетним опытом и передающихся от 
поколения к поколению.

Выдающимся памятником истории и 
архитектуры на территории нашего края 
является храм Тхаба-Ерды, датируемый 
VIII-IХ веками. Храм расположен в одном 
из живописнейших мест горной Ингу-
шетии в ущелье реки Асса. Это древнее 
святилище было возведено в честь язы-
ческого божества, почитаемого древни-
ми предками ингушей. Архитектурная 
композиция, орнаментальные и фигур-
ные украшения указывают на высокую 
художественную ценность этого соору-
жения. 

Джейрахское ущелье поражает взор 
своими башенными и храмовыми по-
стройками, являющимися вершиной 
средневековой архитектуры. Для защиты 
от иноземных и внутренних врагов наши 
предки строили боевые оборонитель-
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ные башни, необычайная архитектура и 
качество постройки которых до сих пор 
удивляют современного человека. Ингу-
ши строили жилища в горных ущельях, 
иногда даже на неприступных скалах в 
целях экономии пригодной для посевов 
земли, пример тому – замковый ком-
плекс Вовнушки. Сторожевые же башни 
строились, в основном, у входа в уще-
лье и в конце его на выступах так, чтобы 
была возможность передавать сигналы 
при приближении врага. 

Эгикал, Таргим, Хамхи, Оздик и Пуй 
– крупнейшие средневековые башен-
ные комплексы горной Ингушетии. Рас-
положены они на южном склоне горы 
Цей-Лоам, в двух километрах от реки 
Асса. Сотни построек этих некогда мо-
гущественных селений рассыпаны по 
южному склону горы Цей-Лоам в Ассин-
ском ущелье. С высоких пригорков хоро-
шо видна живописнейшая долина реки 
Асса. До депортации ингушей в 1944 
году в этих селениях жили люди. В насто-
ящее время башенные комплексы необи-
таемы. Селения славились потомствен-
ными ремесленниками-оружейниками, 
кузнецами, гончарами, ювелирами, а 
также отважными воинами и знатоками 
народной медицины.

Декоративно-прикладное искусство 
многие века являлось важнейшим сред-
ством трудового, нравственного и эсте-
тического воспитания подрастающего 
поколения у ингушей. Это своеобразный 
синтез материальной и духовной культу-
ры народа. Разнообразные природные 
условия оказали заметное влияние на 
развитие народных ремесел, которые 
развивались самостоятельным путем, 
опираясь на традиции предков. 

 С давних времен в Ингушетии были 
известны различные виды художествен-
ных ремесел: обработка шерсти, кожи, 
металла, камня, дерева, кости, глины и 
других материалов, из которых изготав-
ливались необходимые для повседнев-

ной жизни горцев разнообразные пред-
меты, используемые в быту. Ремесла 
ингушского народа связаны с их бытом, 
своеобразным укладом жизни, обыча-
ями и традициями. За свою многовеко-
вую историю ингуши создали богатую и 
своеобразную материальную культуру, 
оригинальные для своего времени из-
делия из шерсти, кожи, дерева и других 
материалов. При их детальном изучении 
можно прийти к выводу, что традицион-
ные промыслы и ремесла представляют 
собой исторически сложившиеся цель-
ные комплексы, включающие в себя тру-
довые навыки, производственный опыт и 
знания не одного поколения.

Неповторимый стиль, национальный 
колорит и оригинальные орнаменты, 
умело вплетаемые в узоры, украшали по-
суду, оружие, ковры и мебель, изготов-
ленную ингушскими народными умель-
цами, делая изделия, предназначенные 
для использования в быту, поистине 
произведениями искусства. 

Участие в домашних промыслах 
строго распределялось между членами 
семьи, соответственно их физическим 
силам и способностям. Получаемый до-
ход составлял общую собственность се-
мьи и распределялся вне зависимости от 
их доли участия. Мужчины занимались 
кузнечным ремеслом и обрабатывали 
кожу крупного рогатого скота, делали 
ремни, шили рабочую обувь. Женщины 
обрабатывали шерсть, валяли войлоки 
для ковров и бурок, пряли, ткали сукно, 
красили его, шили одежду. По этому по-
воду известный русский исследователь 
кустарных промыслов народов Кавказа 
О.В. Маргграф писал: «Женщины, бес-
спорно, главные деятельницы местно-
го кустарно-промышленного дела: на 
них лежит наибольшая и самая тяжелая 
часть труда. Не отрываясь от своих зем-
ледельческих и домашних работ, они за-
нимаются производством войлочных из-
делий и причем занимаются на досуге». 
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Особенности изготовления войлочных 
ковров в Ингушетии свидетельствуют 
о значительном взаимовлиянии культур 
соседних регионов России и рассказыва-
ют о самобытных художественных тра-
дициях горцев. 

Для ингушских войлочных ковров-ис-
тингов типично медальное построение 
рисунка центрального поля и трехчаст-
ное членение каймы на ведущую, сопро-
вождающую и под каемку. Орнамент 
имеет растительную основу и трактовку 
отдельных мотивов. В ковровых узорах 
Ингушетии зашифрованы изображе-
ния птиц и животных, бараньих рогов и 
старинных родовых знаков. Колорит по-
строен на сочетании нескольких цветов. 
У народов Северного Кавказа в коврах 
с валяным узором широко применяется  
геометрический орнамент простых 
форм: квадраты, прямоугольники, ром-
бы. В мозаичных коврах ингушей ком-
позиция строится на сочетании узорных 
форм разнообразных конфигураций. 
Для мозаичных ковров характерно при-
менение растительных мотивов. В узор-
ных мотивах войлоков можно узнать си-
луэты бараньих, турьих и оленьих рогов 
в самых различных комбинациях завит-
ков и плавных линий. В узорах нашли 
отражение скотоводческие и охотничьи 
занятия наших предков. 

Современные мастера по изготовле-
нию войлочных ковров строго придер-
живаются старинной технологии их из-
готовления. Войлочные ковры и изделия 
из валяного войлока очень популярны в 
настоящее время и пользуются большим 
спросом как у любителей изделий народ-
ных ремесел, так и у профессиональных 
коллекционеров. Одними из лучших со-
временных ингушских мастеров по из-
готовлению войлочных ковров являются 
Райшат Ахильгова, Зейнеп Дзарахова, 
Эсет Хамхоева, Танзила Дзаурова, Ашат 
Даурбекова, Мадина Албогачива, кото-
рые создают традиционные ингушские 

ковры-истинги из натурального и краше-
ного войлока. Ковры-истинги, созданные 
талантливыми мастерицами, подразделя-
ются на несколько типов. Первый тип – 
это войлок с вкатанным узором. Он из-
готовлен из шерсти натуральных цветов 
и получается двусторонним. Второй тип 
– войлок с аппликацией, то есть с наши-
тым узором. Третьим типом является вы-
кроенный или орнаментальный войлок. 
Это изделие изготавливается из двух од-
нотонных войлоков различных цветов и 
кроится из одинаковых кусков, которые 
вырезаются по одному узорному трафа-
рету. На современном этапе войлочные 
изделия редко используются в повсед-
невном быту, но они очень востребо-
ваны как сувениры и стилизованные 
работы. Войлочные ковры отражают на-
циональную специфику ингушского на-
родного творчества и пользуются боль-
шой популярностью у местных жителей. 
Существование и использование старин-
ной технологии создания изделий из во-
йлока в наше время – огромная заслуга 
современных мастериц. 

Мастер декоративно-прикладного 
искусства Райшат Мухарбековна Ахиль- 
гова создает ингушские ковры-истинги 
из крашенного и натурального войлока, 
возрождая утраченное искусство слож-
ного ремесла – ковроделия. Ингушский 
ковер-истинг благодаря ее таланту и тру- 
долюбию получает новую жизнь и совре- 
менный облик. Издревле истинг имел осо- 
бое место и особую функцию в ингуш-
ской бытовой культуре, но Райшат Мухар-
бековна придала ему и иное значение, 
сделав предметом декора. В коллек-
ции Райшат Мухарбековны насчитыва-
ется десятки истингов различной фор- 
мы, фактуры и цвета. Среди них – ковры 
с родовыми орнаментами, воссозданны-
ми по старинным семейным фотографи-
ям.

Известный ингушский этнограф, док-
тор исторических наук, автор многочис-
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ленных статей, монографий и очерков 
по истории и культуре ингушского наро-
да Зейнеп Магомет-Тагировна Дзарахова 
также занимается ковроделием, созда-
вая национальные ингушские войлочные 
ковры-истинги. Научные публикации 
по теме орнаментальной культуры ков-
роделия в этнографии она совмещает с 
практической работой – валянием вой
лока и изготовлением ковров-истингов. 
Композиции ее ковров строятся на со-
четании узорных форм разнообразных 
конфигураций. В орнаментальных моти-
вах войлочных ковров можно узнать си-
луэты бараньих, турьих и оленьих рогов в 
самых различных комбинациях завитков 
и плавных линий. В композициях ее ков-
ров-истингов характерно также примене-
ние растительных мотивов, чрезвычайно 
простых и обобщенных по силуэту. В чис-
ле созданных Зейнеп Дзараховой вместе 
с ученицами работ есть ковровые рабо-
ты, созданные по рисункам неизвестного 
художника-этнографа 20-х годов ХХ века, 
который в ходе этнографической экспе-
диции посетил горные ингушские селения 
и запечатлел в своих зарисовках традици-
онные орнаменты и цветовую палитру 
истингов ингушских ковровщиц. Также 
Зейнеп Дзарахова исследовала и пере-
издала рукописный альбом «Ингушские 
орнаменты. 1924». При поддержке Респу-
бликанского Дома народного творчества 
Ингушетии она расширяет сеть обучения 
ремеслу ковроделия в республике. Ею 
был проведен семинар с директорами 
Домов культуры населенных пунктов Ин-
гушетии, которые поддержали идею воз-
рождения войлочного орнаментального 
ковроделия. В настоящее время мастер-
ские «Истинг» работают в городах и сель-
ских поселениях Республики Ингушетия, 
обучая желающих древнему ингушскому 
искусству ковроделия. Помимо прекрас-
ных ковров, Зейнеп Дзарахова создает 
живописные работы, имеет большую кол-
лекцию картин, вышитых бисером.

Огромную работу по исследова-
нию, возрождению и популяризации 
ингушского войлочного ковроделия в 
Республике Ингушетия и далеко за ее 
пределами проводила и проводит Тан-
зила Абдул-Хамитовна Дзаурова, пред-
седатель Ассоциации мастеров войлоч-
ного ковроделия Ингушетии «Истинг», 
этнограф, научный сотрудник ИнгНИИ 
им. Ч. Ахриева, менеджер компетенции 
и сертифицированный главный эксперт 
Регионального чемпионата «Молодые 
профессионалы» во Всероссийском 
чемпионатном движении по професси-
ональному мастерству Министерства 
образования РФ в компетенции «Во-
йлочное искусство – Истинг», руково-
дитель научного направления в АНО 
«Ингушское историко-географическое 
общество «Дзурдзуки», член Союза ху-
дожников Республики Ингушетия. Мно-
голетняя исследовательская работа 
Танзилы Абдул-Хамитовны по сбору и 
изучению ингушского орнамента вопло-
тилась в первой монографии в истории 
ингушского народа, посвященной этой 
важной теме – «Ингушский националь-
ный орнамент. ГIалгIай къаман гIарчош». 
Танзила Дзаурова является учредите-
лем Ассоциации мастеров войлочного 
ковроделия Ингушетии «Истинг» и ос-
новательницей первой на Кавказе шко-
лы валяния, в которой уже за первый 
год существования обучающие курсы 
по основам войлочного ковроделия 
прошли около 50 мастеров. В 2020 году 
она открыла студию войлочных изделий 
«Истинг-тика», в которой обучились ва-
лянию войлока уже более 150 мастеров 
и более 360 детей по всей республике. 
На территории Республики Ингушетия 
действуют множество курсов и круж-
ков, которые ведут сотрудники Ассо-
циации «Истинг». Еще одно уникальное 
направление работы Танзилы Дзауровой 
– воссоздание старинных ингушских му-
зыкальных инструментов и возрождение 
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архаичной музыкальной культуры ин-
гушского народа.	

Изучение материальных памятников 
ингушского народа позволяет говорить 
о том, что среди всех видов народного 
искусства наибольшего развития дости-
гает художественная обработка древе-
сины. Широкое распространение лесов, 
богатое разнообразие таких древесных 
пород, как дуб, бук, орех, липа, сосна, 
тополь и другие, податливость матери-
ала обработке издавна способствова-
ли применению деревянных изделий в 
быту и при строительстве. Такое изо-
билие леса обуславливало дешевизну и 
доступность лесного материала. Деко-
ративная роль и особенности резьбы 
по дереву ингушей наблюдаются в худо-
жественных формах мелкомасштабных 
предметов быта. Древесина была одним 
из основных видов сырья для изготовле-
ния орудий труда, незатейливой мебели, 
средств передвижения и домашней ут-
вари. Изготовлением изделий из дерева 
занимались исключительно мужчины. 
Немалое значение уделялось изготовле-
нию деревянной утвари. В деревообра-
батывающем производстве сочетались 
домашнее производство (изготовление 
посуды) с ремеслом (производство ме-
бели) и мелкотоварным производством 
(производство арб, пахотного орудия). 
Резьба по дереву разнообразна по мо-
тивам геометрического, зооморфного 
и растительного характера, насыщена 
древней символикой и отличается высо-
ким мастерством. Существовали целые 
династии мастеров по деревообработ-
ке, которые передавали свое искусство 
молодым членам своей семьи. На осно-
ве простых приемов им удавалось соз-
давать яркие, образные произведения, 
обладающие высоким благородством 
пластики и декора. В целом для дерево-
обрабатывающего ремесла ингушей не 
характерно многообразие видов резь-
бы. Чаще всего мастера обращались к 

геометрическому узору, украшая им по-
верхность предмета, и объемной резьбе, 
с помощью которой создавались скуль-
птурные элементы декора. 

Современные ингушские мастера 
резьбы по дереву продолжают старин-
ные народные традиции. В настоящее 
время резьба по дереву не имеет стро-
гой классификации, специалисты этой 
области предпочитают совмещать ее 
различные виды. Талантливый мастер по 
художественной деревообработке Юсуп 
Хамчиев полагает, что дерево – благо-
родный материал и заслуживает боль-
шого уважения к себе. В любой его ра-
боте присутствует культура, простота и 
чистота рисунка, конструктивная опре-
деленность формы и глубокая привер-
женность традициям национальной 
художественной школы. Он создает уни-
кальные произведения искусства. Его са-
мобытное мастерство и живой характер 
наглядно демонстрируют такие работы, 
как «Дорога домой», «Старик», резное 
панно «Ингушетия». Еще одна страсть 
мастера – изображение животных. Герои 
его тематических композиций – кони, 
олени, орлы, туры, другие животные и 
птицы. В резных работах художник ни-
когда не ограничивался передачей чисто 
орнаментального рисунка. Здесь неиз-
менно присутствует какой-нибудь сю-
жет, фигуры людей, животных, резная 
надпись, часто в завуалированной фор-
ме раскрывающая суть изображенной 
сцены.

В дереве, как ни в каком другом ма-
териале, чувствуется живое, трепетное 
отношение художника к созданным об-
разам. В произведениях известного ма-
стера по художественной резьбе по де-
реву Накира Озиева созданные образы 
словно вышли из тесного дупла, осво-
божденные талантливой рукой мастера, 
оживившим само дерево. Это такие ра-
боты, как «Пиршество», «Илли», «Мур-
даш». Мастер словно вдохнул в такой 
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сложный материал, как дерево, уникаль-
ную пластику, свойственную его твор-
честву, возвысив своих героев до фило-
софского обобщения. Композиционное 
построение этих работ отмечает декора-
тивная выразительность, удивительная 
пластика и одухотворенность образов. 

А еще ингушские мастера умели ра-
ботать с металлом. Посуда, оружие, 
украшения выполнялись из железа, меди, 
латуни, серебра, золота. Работали ма-
стера в разных видах техники – чеканка, 
чернение, также они виртуозно владе-
ли техникой скани, зерни и филиграни. 
Металлическая посуда, изготовленная 
мастерами, использовалась для приго-
товления и приема пищи, а также для 
культовых религиозных обрядов, как, на-
пример, ритуальные чаши. Посуда укра-
шалась чеканкой, гравировкой, чернью 
и насечкой. Эти виды обработки требо-
вали большого мастерства. Так, на неко-
торых предметах виден чеканный узор, 
например, персидский огурец, один из 
древнейших символов, пришедших с 
востока, традиционные растительные, 
зооморфные и геометрические рисунки.

Областью народного искусства, в 
которой сливалось воедино творчество 
кузнецов и ювелиров, было оружейное 
дело. Изделия ингушских оружейников 
славились далеко за пределами Кавказа. 
Ясность и благородство форм – главные 
качества произведений ингушских ору-
жейников. Основные характеристики 
оружия заключались в соразмерности 
рукоятки и лезвия в холодном оружии, 
ствола и приклада в кремневых ружьях, 
отсутствие нарушающих плавность силу-
эта ломаных линий и выступающих дета-
лей. Мастера умело выявляли особенно-
сти каждого материала, будь то металл, 
дерево, кожа, кость, открытый ствол, 
чем лишний раз подчеркивали грозную 
суть предмета. Потому и орнамент сере-
бряных накладок – простой и крупный. 
Тут, как правило, господствует геометри-

чески-зооморфный стиль, а мелкие рас-
тительные мотивы, столь характерные 
для многих народов Востока, редки. 

Другая традиционно важная область 
народного искусства ингушей – ювелир-
ные изделия, которые большей частью 
шли на отделку женской одежды и инкру-
стацию оружия. Ингушские мастера по 
металлу владели всеми приемами и тех-
никой ювелирного искусства – ковкой, 
литьем, тиснением, чеканкой, гравиров-
кой, золочением, чернением, высоким 
мастерством скани и зерни. В Ингуше-
тии ювелирное ремесло было известно и 
активно развивалось в период аланской 
культуры. Высоким исполнительским 
уровнем отличаются украшения, обна-
руженные в результате археологических 
раскопок в горной Ингушетии эпохи 
поздней бронзы. Мировую известность 
получили изделия скифо-сарматского 
стиля и пластики кобанской культуры.  
В I веке н. э. аланы принесли с собой в 
Европу из Центральной Азии бактрий-
ский «бирюзово-золотой» ювелирный 
стиль, техника изготовления предметов 
и нанесенные на них орнаменты указы-
вают на то, что они появились в едином 
этнокультурном пространстве. 

В начале ХХ века широко были рас-
пространены мужские наборные пояса 
и женские нагрудные застежки, прямым 
прообразом которых являются ювелир-
ные изделия аланской культуры. Разви-
тие художественной обработки металла 
в разных местах Ингушетии привело в 
конце ХIХ – начале ХХ веков к образо-
ванию ряда профессиональных мастер-
ских, чьи художники виртуозно владели 
всеми видами технологий и стилей юве-
лирного искусства. Наиболее яркими 
примерами тому служат богатые кол-
лекции изделий из серебра и золота Го-
сударственного музея изобразительных 
искусств Республики Ингушетия и Ин-
гушского государственного музея кра-
еведения им. Т. Мальсагова, состоящие 
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из холодного оружия, женских украше-
ний, мужских поясов и других предме-
тов ювелирного искусства Ингушетии. 
И если при украшении оружия мастера 
использовали главным образом грави-
ровку и чернение, то в ювелирном ис-
кусстве преобладали филигрань и зернь, 
что свидетельствует об определенном 
влиянии искусства соседних кавказских 
народов. В орнаменте часты крупные 
растительные мотивы, сочетающиеся с 
более древними геометрическими и зоо-
морфными. Так оформлялись женские и 
мужские пояса, знаменитые газыри, жен-
ские нагрудники, пояса и шапочки. В на-
стоящее время одним из приоритетных 
направлений декоративно-прикладного 
искусства Ингушетии является художе-
ственная обработка металла, в которой 
были достигнуты значительные успехи. 
Широкое развитие получило ювелирное 
и кузнечное ремесло, связанное с име-
нами профессиональных мастеров по 
художественной обработке металла Бек-
хана Дахкильгова и Адама Галаева.

Известный ингушский ювелир Бек-
хан Дахкильгов виртуозно владеет раз-
личными видами ювелирной техники и 
с большим успехом использует их в из-
готовлении своих работ. Его искусство 
зиждется на многовековых традициях, 
опыте многих поколений ювелирных 
мастеров и не требует непременной 
адаптации к новейшим художественным 
тенденциям. Художник владеет всеми 
способами обработки драгоценных ме-
таллов: филигранью, гравировкой, лить-
ем, чеканкой, органично использует дра-
гоценные и полудрагоценные камни.

Ковка металла является одним из 
древнейших ремесел Ингушетии. И если 
первоначально оно было лишь способом 
обработки металла с целью изготовле-
ния предметов, необходимых в быту, 
то позднее кованые изделия стали вос-
приниматься как произведения искус-
ства, став средством самовыражения 

для мастеров кузнечного дела и одним 
из способов украшения своего жилища 
для людей, которые ценят изысканность 
и утонченную красоту. 

Талантливый мастер кузнечного дела 
Адам Галаев – в первую очередь худож-
ник, знающий и любящий металл, созда-
ющий из него уникальные произведения. 
Каждая выполненная им работа макси-
мально отражает характер творчества 
и профессионализм художника. Мастер 
демонстрирует безграничные универ-
сальные возможности художественного 
металла, сохраняя традиции и секреты 
старых мастеров. Каждая выполненная 
им работа уникальна и максимально от-
ражает характер творчества и профес-
сионализм художника. Мастер демон-
стрирует безграничные универсальные 
возможности художественного металла, 
сохраняя традиции и секреты мастеров 
прошлого. Каждая работа Адама – некий 
посыл к определенным стилям и времен-
ным эпохам. Так, композиция «Бабоч-
ка» – это интерпретация произведений 
модерна, но в собственной, уникальной 
манере, в авторском прочтении стиля. 
А композиция «Воинская доблесть» со-
здана в традициях современного сюр-
реализма. Панно «ГIалгIайче» издали 
притягивает взор детальной проработ-
кой композиции, простотой линий на-
несения тончайших рисунков, как бы 
углубленных в поверхность, что придает 
особое декоративное звучание этому 
произведению.

Народы Кавказа традиционно силь-
ны в художественной обработке камня. 
Не стала исключением и Ингушетия. 
Этот вид народного творчества распро-
странен у нас в виде надмогильных па-
мятников и коновязей, наиболее ранние 
из которых датируются ХII-ХIII веками, 
что свидетельствует о высоком уровне 
декоративного искусства нашего народа 
уже в этот период. Позже широко рас-
пространились антропоморфные стелы, 
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в которых мастера использовали разные 
виды орнамента в сочетании с декора-
тивными надписями. Техника работы 
камнерезов и их инструмент достаточно 
просты. Сначала тонким резцом на по-
верхность стелы наносили рисунок, по-
том долотами разного размера выбира-
ли фон. И снова резцом осуществлялась 
доводка и детальная проработка узора. 

Широко было также распростране-
но и гончарное дело. Гончары изготав-
ливали посуду из глины и украшали ее 
чаще всего геометрическим орнамен-
том. У ингушей развивалось керамиче-
ское производство. Различные сосуды, 
бокалы, кувшины и блюда изготовлялись 
из глины с применением лощения. Со 
времен кобанской культуры у ингушей 
сохранилась традиция украшать ручки 
керамических сосудов стилизованными 
головами или фигурками животных. Во 
второй половине XIX века появляется 
уже фабричная посуда из стекла и фа-

янса. Современные ингушские мастера 
также изготавливают изделия из глины – 
керамику. Но, кроме посуды, художники 
создают также декоративные компози-
ции из керамики. Опираясь на народные 
традиции, современные гончары имеют 
свой неповторимый почерк. В производ-
стве керамических изделий преобладают 
прорезная и прочерненная техника ор-
наментации. Элементы орнамента вклю-
чают различные геометрические узоры, 
применяется налепной и щипковый ор-
намент, зооморфные изображения и де-
тали. Керамические изделия, созданные 
современным ингушским мастером гон-
чарного ремесла Баширом Кариевым, 
впитали основные элементы националь-
ного гончарного искусства. В созданных 
из глины и искусно расписанных изде-
лиях оживают средневековые башни, 
фигурки горцев, сюжетные композиции, 
изображающие сценки из их жизни.
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Керамическая кружка.  
I-V вв. Лощение, задымление

Керамический сосуд. 
I-V вв. Лощение, 

задымление
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Пряжка. 
Золото. 

IX в.

Солярный знак. 
Аланская культура.  
VIII-IX вв.

Колесовидный 
амулет.
Бронза.

Кобанская 
культура
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Серьги. 
VI-IX вв.  

Золото, серебро

Серьги. 
VI-IX вв. 
Золото

Колесовидные 
амулеты.  
VI-IX вв. Бронза
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Застежки. I-V вв. Золото

Застежки. I-V вв.  
Золото

Фибулы. 
Металл

Кольцо. Бронза. Аланская 
культура. XII-IX вв.



17

Вековые традиции и истоки культуры ингушского народа. Связь поколений

Средневековый храм Тхаба-Ерды

Башенный комплекс Цори

Храм Тхаба-Ерды. Фрагменты
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Замковый комплекс Вовнушки
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Башня Цуровых в с. Джейрах
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Башенный комплекс Эгикал

Башенный комплекс Пялинг
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Образцы национального ингушского ковра-истинга

Р.М. Ахильгова. Орнаментированный войлочный ковер-истинг.  
Орнамент  ингушского селения Мецхальское
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Р.М. Ахильгова. Орнаментированный войлочный ковер-истинг. Фуртоугский орнамент

З.М-Т. Дзарахова. Орнаментированный войлочный ковер-истинг «ТIой юрт»
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З.М-Т. Дзарахова. Орнаментированный войлочный ковер-истинг «Даькъасте»

М.Б. Албогачиева. Орнаментированный войлочный ковер-истинг
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Т.А-Х. Дзаурова. Ковер-истинг «ГIоуст». Шерсть

Т. А-Х. Дзаурова. Орнаментированный 
войлочный ковер-истинг «Знаки». Шерсть

Э.М. Хамхоева. Орнаментированный 
войлочный ковер-истинг
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 Ю.М. Хамчиев.  
Дорога домой. Резьба по дереву, липа

Ю.М. Хамчиев.  
Панно «Ингушетия». 

Резьба по дереву, липа
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Ю.М. Хамчиев.  
Тур.  

Резьба по дереву, липа

Ю.М. Хамчиев. 
Олень. 
Резьба по дереву, 
липа
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Н.Ю. Озиев. Пиршество. Резьба по дереву, липа

Ю.М. Хамчиев.  
Бык. Резьба  
по дереву, липа Ю.М. Хамчиев.  

Старик-музыкант.  
Резьба по дереву, липа
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А.Х. Галаев. 
Башни. Сталь, 

ковка, 
чеканка, 

гравирование

А.Х. Галаев.  
ГIалгIайче (Ингушетия). 
Сталь, чеканка,  
гравировка, сварка
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А.Х. Галаев. Символ 
победы. Сталь, 

ковка

А.Х. Галаев. 
Лилия. Сталь, 
ковка, чеканка

 А.Х. Галаев. Панно «Бабочка».
Сталь, ковка, чеканка, сварка
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А.Х. Галаев.  
Наследие писателя. 
Сталь, ковка, 
гравирование

Ингушский свадебный 
головной убор
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Нагрудник женский. Серебро, 
позолото, филигрань, зернь

Пояс женский. 
Серебро, 
позолота, 
бирюза
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Б.А. Дахкильгов. Пояс «Горянка». Серебро, позолота, красный корунд, литье, филигрань

Б.А. Дахкильгов. 
Головной убор,  
нагрудник, пояс.  
Металл, филигрань, 
красный корунд
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Газыри. Белый 
металл, дерево

Кинжал. 
Сталь, 

серебро, 
позолота, 

филигрань, 
зернь

Б.А. Дахкильгов. 
Газыри. Желтый 
металл, дерево
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Шашка. 
Сталь, серебро, кожа, дерево

Ружье кремневое.
Дерево, кость, 
металл
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Пояс мужской.  
Серебро, кожа, чернь

Б.А. Дахкильгов. Мужской национальный пояс. 
Кожа, желтый метал

Б.А. Дахкильгов. 
Кинжал 
«Возрождение». 
Серебро, золото, 
хромированная 
сталь, бриллианты, 
цирконы
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2. Народные  
традиции в 
декоративно-
прикладном 
искусстве 
Ингушетии

Декоративно-прикладное искусство 
ингушей современного периода харак-
теризуется большой динамичностью 
и преемственностью. Рождается его 
новое качество, в котором доминиру-
ющую роль играет творчество профес-
сионального художника с академиче-
ским образованием. Именно поэтому, 
зачастую, ингушские мастера работают 
в традициях русского и европейского 
искусства. Примечательной особенно-
стью в творчестве является стремление 
к поиску национальной формы через 
традиционные средства художествен-
ной выразительности. Советский пери-
од в декоративно-прикладном искусстве 
ингушей был отмечен взаимодействием 

народного и профессионального искус-
ства. Хотя вместо общенациональной 
культуры ингушей появилась культура 
Чечено-Ингушской АССР, получившая 
идеологическую формулировку «соци-
алистическая по содержанию и народ-
ная по форме», культура нашего народа 
развивалась в рамках советской идеоло-
гии. Со второй половины 90-х годов, в 
период образования и становления ин-
гушской государственности, появились 
новые предпосылки к развитию обще-
национальной культуры с ее опорой на 
этнические и мусульманские традиции. 
Современное профессиональное декора-
тивно-прикладное искусство Ингушетии, 
несмотря на богатые народные тради-
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ции, некоторое время не имело разви-
тия. С целью поправить существующее 
положение Министерством культуры 
Республики Ингушетия совместно с Го-
сударственным музеем изобразительных 
искусств Республики Ингушетия органи-
зовывались регулярные художественные 
выставки как в республике, так и за ее 
пределами. Эти выставки и ощутимая 
поддержка мастеров послужила мощным 
толчком для более интенсивного разви-
тия народных ремесел.

Процессы, происходящие в декора-
тивно-прикладном искусстве, отчасти 
можно рассмотреть на примере разви-
тия современного ингушского костюма. 
Ингушский народный традиционный 
костюм практически исчез в 50-60-е 
годы и существует в настоящее время 
в форме моделирования современной 
одежды, создаваемой уникальными и 
серийными образцами. С этим направ-
лением связано творчество известных 
ингушских модельеров национальных 
костюмов Зинаиды Инаркиевой, Аси 
и Айны Инаркиевых, Заиры Гатагаже-
вой и Мадины Албогачиевой. Понятие 
«декоративно-прикладное искусство» – 
достаточно широкое и многогранное. 
Умение использовать естественные ка-
чества материала воплотилось в художе-
ственно-технические приемы мастериц, 
позволяющие конструировать, украшать 
и моделировать свои произведения, со-
единяя в них высокое мастерство со 
смелой фантазией творца. Особенно 
выразительно и оригинально это звучит 
в творчестве талантливых ингушских 
мастериц. Работы, созданные в этих ви-
дах искусства – результат творчества 
многих поколений, единых в своей ху-
дожественной структуре и необычайно 
разнообразных по своим особенностям, 
которые проявляются во всем, начиная 
с выбора и использования материала и 
заканчивая трактовкой изобразительных 
форм. 

Зинаида Абоевна Инаркиева – из-
вестный художник-модельер, историк 
национальной одежды, посвятившая не 
один десяток лет изучению и воссозда-
нию ингушского национального костюма, 
а также возрождению национальной тех-
ники изготовления костюмов и аксессу-
аров к нему: поясов, шапочек, сумочек, 
тончайших накидок. Огромным успехом 
пользуются куклы, наряженные в ста-
ринные национальные костюмы, выпол-
ненные мастерицей в соответствии с на-
циональными традициями изготовления 
одежды. Неоценим вклад мастерицы в 
возрождение и развитие старинных на-
циональных ремесел Ингушетии. 

В коллекции молодого дизайнера 
современной национальной одежды, 
победительницы многочисленных меж-
дународных и всероссийских конкур-
сов высокой моды Заиры Гатагажевой 
представлены наряды, в которых ис-
пользуются традиционные элементы на-
ционального костюма в современной 
интерпретации. В послужном списке 
талантливого модельера – целая коллек-
ция вечерних платьев из атласа, кружева 
и шелка, дополненных украшениями из 
полудрагоценных камней и украшенных 
ручной вышивкой жемчугом, бисером и 
кристаллами. 

Мадина Албогачиева, известный в 
республике молодой дизайнер, создала 
целый ряд национальных женских костю-
мов и старинных головных уборов – кур-
харсов, сшитых и украшенных вручную. 
Оригинальные национальные костюмы 
Зинаиды Инаркиевой и Мадины Албо-
гачиевой вызывают огромный интерес у 
зрителей и профессиональных мастеров 
декоративно-прикладного искусства. 

В творчестве современных художни-
ков-модельеров национального костюма 
отчетливо выделяются две тенденции: 
одна – развитие традиционных особен-
ностей в одежде, будь то народные тра-
диции или исторические стили, другая – 
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авангардный стиль, рожденный новыми 
течениями западной моды. Из наследия 
ингушского национального костюма ху-
дожники-модельеры используют при соз-
дании костюмов декоративные элементы: 
нагрудники к платьям, воланы, оборки, 
старинные головные уборы – курхарсы, 
пояса, ограненные камни, стекло, юве-
лирные украшения. Эти привнесенные в 
ингушский современный национальный 
костюм детали стилизуются с учетом за-
падноевропейской моды. Хотя эти две 
тенденции и предполагают синтез ново-
го и традиционного, уникального и мас-
сового, однако обе находятся в рамках 
профессионального типа творчества как 
доминирующего в современной художе-
ственной культуре.

Диапазон творчества Эсет Муста-
фаевны Хамхоевой широк: талантливый 
мастер прекрасных живописных произ-
ведений, искусная вышивальщица, вла-
деющая множеством видов вышивки в 
своих работах, она не только использует 
уже известные методы работы, но и яв-
ляется творческим экспериментатором, 
у которой есть целый ряд изобретенных 
ею самой видов техники вышивания. 

Рукоделье является для Эсет неотъ-
емлемой частью индивидуальности и та-
ланта. Ее живописная вышивка завора-
живает своим цветовым многообразием, 
чистотой и непосредственностью. Рабо-
ты, выполненные ею с ювелирной тща-
тельностью, словно погружают в особый 
сказочный микромир искусства вышива-
ния. Это зачастую камерные по формату 
работы, в которых прослеживается ком-
позиционная целостность, ясность и глу-
бина сюжета, а также кропотливая про-
работка каждой, даже самой мельчайшей 
детали, изображенной с филигранной 
точностью. Замечательные вышивки ма-
стерицы напоминают традиционное ки-
тайское искусство вышивания по шелку. 
Еще одним направлением творческой де-
ятельности мастерицы являются работы, 

вышитые шелковыми лентами, и коврот-
качество. Это замечательные цветочные 
натюрморты и войлочные ковры-истинги, 
которые часто экспонируются на художе-
ственных выставках.

Из всех существующих видов декора-
тивно-прикладного искусства одной из 
самых сложных является стеклодувная 
техника. Работать со стеклом необходи-
мо, когда оно горячее, и ошибок здесь 
быть не может. Умелый мастер способен 
создавать изделия толщиной с волосок и 
делать фигурки с сотнями мельчайших 
деталей. Одним из таких уникальных ма-
стеров является Зяудин Висангиреевич 
Батаев. Свои произведения мастер соз-
дает стеклодувным методом из кварца 
(плавленый хрусталь), а также техниче-
ского, цветного и бутылочного стекла. 
Миниатюрные скульптуры из стекла и 
кварца завораживают взгляд – гордые 
джигиты, восседающие на быстрых ска-
кунах, фигурки знаков зодиака, выпол-
ненные из цветного стекла, изящные фу-
жеры, герои русских сказок, ингушских 
мифов и сказаний, строгие причудливые 
формы канделябров и многофигурные 
сюжетные композиции. Произведения 
мастера производят сильное впечатле-
ние смелостью в обращении с мате-
риалом и свободной пластикой. Сила 
таланта мастера раскрывается в произ-
ведениях, созданных под влиянием увле-
чения художника ингушской мифологи-
ей и историей. Создавая произведения 
этой тематики, художник стремился по-
казать красоту и самобытность древней 
нартской культуры. Одной из значимых 
работ этого периода является фигурка 
«Сосурко», посвященная легендарному 
герою нартского эпоса. В произведени-
ях мастера ярко звучит национальная 
тема, проходящая через все его твор-
чество. Примером тому является целый 
ряд работ, созданных из кварца – «Ста-
рый джигит», «Танцующая пара», «Тан-
цор», «Ловзар», в которых воплотились 
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художественный вкус, артистизм лепки, 
изящество и единство построения ком-
позиционной идеи.

Самобытное творчество, имеющее 
глубокое национальное содержание – та-
ково первое впечатление от увиденных 
работ, выполненных из дерева, а также 
живописных произведений Аюпа Дау-
довича Цуроева. Первозданная красота 
окрестностей родного селения, зеленые 
просторы полей и лугов, бескрайние 
лесные массивы, таящие в себе множе-
ство древних легенд и сказаний, оказа-
ли огромное влияние на творческое ми-
ровоззрение молодого мастера. По его 
словам, технология изготовления изделий 
из дерева довольно трудоемкая, требует 
усидчивости и терпения. Обдумывая ком-
позицию будущего изделия, автор опре-
деляет, какой должна быть основная идея 
работы. В зависимости от этого он вы-
бирает породу и цвет древесины. Чтобы 
изобразить фигурку человека или живот-
ного, мастеру нужно знать характерные 
движения, повадки и анатомию каждого 
создаваемого образа и после этого вы-
брать наиболее точную и выразительную 
позу. Миниатюрные фигурки останавли-
вают на себе взгляды, приглашая зрителя 
исследовать возможности дерева. 

 Чтобы стать профессиональным ма-
стером, тем более резчиком по такому 
сложному материалу, как дерево, нужно 
иметь тонкий вкус, чувство динамики, 
пластики и огромное терпение. Создан-
ные умелыми руками мастера кашпо, 
вазы, каминные полки, своеобразные 
композиции, предметы интерьера, даже 
столы и стулья – поистине произведения 
искусства. 

Важное место в творчестве Аюпа 
Цуроева занимает живописное искус-
ство. Главным объектом изображения 
на картинах Аюпа является его малая 
родина – село Яндаре, родной ингуш-
ский народ с его уникальной историей 
и культурой. Сюжеты пейзажных работ 

Аюпа просты и незатейливы – покосив-
шийся деревянный деревенский плетень, 
стадо буйволов, переходящих малень-
кую речку, одинокое дерево посреди 
сельского луга – сколько ностальгии по 
прошедшим временам заключено в них! 
Всем своим творчеством художник стре-
мится воссоздать зримый образ родины 
таким, каким он выкристаллизовался в 
душе молодого мастера, будь то пейзажи 
или портреты. И то, что удалось в итоге 
– далеко не иллюстрации, это самостоя-
тельные произведения, живописное до-
полнение к истории родного края. Цикл 
подобных работ составляет своеобраз-
ную живописную энциклопедию жизни 
ингушей в былые времена. Тем и ценно 
его искусство. 

Признанными мастерами живопис-
ных полотен из рыбьей кожи являются 
Лида Ахметовна Оздоева и Любовь Ну-
радиновна Хашатырова. Созданные ими 
башенные комплексы, пейзажи, портре-
ты на не совсем обычном материале – 
рыбьей коже – поражают воображение. 
Лида Оздоева мастерски соединила со-
временные технологии и древние тра-
диции живописного и декоративно-при-
кладного искусства.

Лида Оздоева – непрофессиональ-
ный художник, хотя всю жизнь занима-
лась творчеством. Об уникальной тех-
нологии по обработке рыбьей кожи в 
Ингушетии она узнала, познакомившись 
с разработчиком технологии выделки 
Ахмедом Шадиевым. Лида Оздоева ра-
ботает в различных техниках этого ре-
месла, но особое место в ее творчестве 
занимает техника «коллаж» – процесс 
очень трудоемкий и долгий, но, по ее 
признанию, необыкновенно интерес-
ный. Лидия в основном использует кожу 
семги, так как она податливее в руках, 
легка в работе и обладает наибольшей 
прочностью.

Для создания своих картин в техни-
ке «коллаж» Любовь Хашатырова также 
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использует рыбью кожу, окрашенную по 
особой технологии в разные цвета. По-
мимо этого, мастерица является автором 
живописных произведений, она создает 
замечательные пейзажи и портреты, ко-
торые по своему художественному уров-
ню не уступают работам профессиональ-
ных художников.

Творчество молодых талантливых ма-
стеров Тухана и Магомед-Башира Оздо-
евых вызывает неподдельный интерес не 
только у обычных ценителей народного 
прикладного искусства, но и у профес-
сиональных мастеров. Магомед-Башир 
создает удивительные по красоте и ау-
тентичности башни и целые башенные 
комплексы из различных пород горного 
камня.

 Тухан Оздоев создает свои работы в 
соавторстве с братом Магомед-Баширом 
и работает с натуральными породами 
горного камня, дерева, железа и стекла. 
В настоящее время он достиг больших 
успехов в ландшафтном дизайне. 

Изделия, созданные современными 
ингушскими мастерами, служат непре-
менной частью нашей повседневной жиз-
ни. Самобытное мастерство и большой 
талант характеризуют эстетику данных 
предметов, их художественное содержа-
ние, позволяющие превратить утилитар-
ный предмет в произведение искусства. 
Несомненно, неоценим вклад талантли-
вых мастеров в возрождение и развитие 
старинных национальных ремесел Ингу-
шетии.
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З.А. Инаркиева.  
Наряд «Царица»
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З.А. Инаркиева. 
Кукла  
в национальном 
костюме

З.А. Инаркиева.  
Кукла «Лоли 

Албогачиева»

З.А. Инаркиева.  
Кукла в национальном 

костюме
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М.Б. Албогачиева. 
Стилизованный 

ингушский 
средневековый  

женский костюм

М.Б. Албогачиева. 
Стилизованный 

ингушский 
средневековый 

мужской костюм

З.А. Гатагажева. 
Коллекция 
«Сияние Эдема». 
Свадебное 
платье
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 Э.М. Хамхоева. Сумерки. Вышивка

 Э.М. Хамхоева. Кони мои, кони. Вышивка
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З.В. Батаев. Ловзар. Кварц

 З.В. Батаев. Экзотические птицы. Цветное стекло

З.В. Батаев. 
Олени. 
Цветное стекло
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З.В. Батаев. Петушки. 
Цветное стекло

З.В. Батаев. Башенный комплекс ГIалгIайче. 
Цветное стекло

З.В. Батаев. Пудель. 
Цветное стекло
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А.Д. Цуроев. 
Ваза для 

фруктов на 
подставке.

Ясень

А.Д. Цуроев. Закат. Холст, масло

А.Д. Цуроев. Хамхоев Абдул Экиевич. 
Холст, масло
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А.Д. Цуроев. Дом Абдулы Хамхоева в селении Яндаре. Холст, масло

А.Д. Цуроев. Старая мельница в селении Яндаре. Холст, масло
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Т.А. Марзаганова. Берег Сорренто. Рыбья кожа

Л.Н. Хаштырова. Вовнушки. Холст, рыбья кожа
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Л.А. Оздоева. Паутина. Рыбья кожа, коллаж



51

Народные традиции в декоративно-прикладном искусстве Ингушетии

Л.А. Оздоева. Амазонка. Рыбья кожа, коллаж
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Л.А. Оздоева. Восхождение на Мят-Лоам. Рыбья кожа, коллаж
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Л.Н. Хаштырова. Таргим. Холст, рыбья кожа
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М.-Б.М. Оздоев. Г1алг1ай юрт. Камень, гипс
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М.-Б.М. Оздоев.
Страна вайнахов.  
Камень, сланец, гранит

М.-Б.М. Оздоев.  
Ингушская боевая 
башня. Камень, 
сланец, гранит
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3. Истоки  
ингушского 
национального 
живописного 
искусства

Профессиональное живописное ис-
кусство, появившееся лишь в 20-30-е 
годы ХХ века, связано с творчеством пер- 
вых ингушских художников Хаджи-Бе-
кира Ахриева (1895-1940 гг.) и Гази-Ма-
гомеда Даурбекова (1904-1976 гг.), 
которые внесли неоценимый вклад в ста- 
новление и развитие отечественного 
изобразительного искусства. Революци-
онные вихри начала ХХ века и установ-
ление Советской власти на Северном 
Кавказе вдохновили ингушских живопис-
цев к созданию художественных произ-
ведений, запечатлевших важные исто-
рические события и преобразования в 
жизни ингушского народа, свидетелями, 
а порой и участниками которых они яв-
лялись. Так родилась новая историко-ре-
волюционная тематика в национальном 
изобразительном искусстве. Обращение 

к ней стало основным направлением 
творчества первых профессиональных 
ингушских художников Хаджи-Бекира 
Ахриева и Гази-Магомеда Даурбекова, 
получивших художественное образова-
ние в Ленинграде и Москве. Большая 
часть наследия этих самобытных худож-
ников, к сожалению, безвозвратно уте-
ряна, и в этом – огромная потеря для 
нашей культуры. 

Наиболее значимым периодом твор-
чества Хаджи-Бекира Бачиевича Ахриева 
стали 30-е годы ХХ столетия. В этот пе-
риод им был разработан проект памят-
ника, посвященного борцам революции 
в селении Базоркино. К 1931 году напи-
саны картины «Бой под селениями Сур-
хахи и Экажево», «Совнарком Горской 
республики в горах», «Бой ингушей с де-
никинцами в 1919 году» и другие работы, 
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которые были представлены на первой 
краевой Олимпиаде искусств горских 
народов Северного Кавказа в городе 
Пятигорске, вызвав большой интерес у 
профессиональных художников, а так-
же у широкой зрительской аудитории. 
Свои живописные произведения худож-
ник создавал по собственным впечатле-
ниям, а также по рассказам очевидцев 
революционных событий, что дало авто-
ру богатый материал для написания це-
лого ряда батальных картин, в которых 
он выступил смелым реформатором это-
го жанра. Особую линию в творчестве  
Х.-Б. Ахриева составляют сюжетные про- 
изведения исторического направления, 
одна из которых – «Жертвоприношение 
на Столовой горе». Обращение худож-
ника к языческому прошлому ингушей 
выразилось в создании этого масштабно-
го полотна, повествующего о языческом 
обряде, совершавшемся в старину перед 
святилищем Мятцел. Об этом значитель-
ном для его творчества произведении мы 
можем судить лишь по отзывам совре-
менников. «Эта красочная картина Х.-Б. 
Ахриева, – отмечал известный кавказо-
вед, ученый Л.П. Семенов, – очень содер-
жательная по замыслу, оригинальная и 
смелая по композиции. Обнаруживается 
превосходное знание автором прошло-
го и современного быта ингушей». Вос-
питанник Строгановского художествен-
но-технического училища, получивший 
профессию скульптора, он принадлежал 
к числу той национальной интеллигенции, 
которая не задавалась вопросом «при-
нимать или не принимать революцию?», 
приняв ее как нечто давно назревшее и 
закономерное. Поэтому важным аспек-
том творчества художника был разносто-
ронний интерес к событиям, происхо-
дящим на его родине, выразившийся в 
многочисленных этюдах и картинах, на 
которых исключительно объективно и 
достоверно запечатлены яркие эпизоды 
борьбы ингушского народа за Советскую 

власть в период революционной борьбы. 
Будучи скульптором по профессии, он 
много и плодотворно работал в области 
декоративной скульптуры, к которой тра-
диционно относится и малая пластика, в 
частности, резьба по кости. Судя по вос-
поминаниям современников, Ахриев был 
искусным резчиком по слоновой кости и 
кабаньему клыку. Его миниатюры – меда-
льоны, кулоны, табакерки, шкатулки, бро-
ши – отличались высоким мастерством и 
изяществом. 

 Жизнь талантливого художника без-
временно оборвалась в 1940 году. По 
доносу он был арестован и отправлен на 
строительство Беломорканала, разделив 
трагическую судьбу миллионов невинных 
жертв, пропавших и погибших в сталин-
ских лагерях. Не менее трагичной оказа-
лась судьба его произведений, большая 
часть из которых была сожжена при аре-
сте, пропала, а то, что по крупицам уда-
лось собрать в последующие годы, было 
уничтожено во время боевых действий 
в Грозном. За свою непродолжительную 
жизнь художник внес неоценимый вклад 
в становление и развитие ингушского 
изобразительного искусства. 

С творчеством Гази-Магомеда Алба-
стовича Даурбекова связано формиро-
вание ингушской национальной школы 
живописи и графики, первые успехи ко-
торой были отмечены на первой Олимпи-
аде искусств горских народов Северного 
Кавказа в Ростове-на-Дону в 1931 году. 
Закончив в 1930 году Ленинградский 
Высший художественно-технический ин-
ститут (ВХУТЕИН), он начал свой само-
стоятельный творческий путь. Одним из 
первых значительных произведений на-
чинающего художника стала дипломная 
работа «Горцы в засаде», посвященная 
борьбе горцев за независимость. Она 
отображала эпизод, взятый из истории 
гражданской войны на Северном Кавка-
зе в 1918-1920 годах. Художник с доку-
ментальной точностью воссоздал отдель-
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ные эпизоды величайшего исторического 
момента языком живописного искусства.

Тема национально-освободительной 
борьбы кавказских народов была основ-
ной в раннем творчестве Гази-Магомеда 
Даурбекова. На первой краевой Олимпи-
аде искусств горских народов Северного 
Кавказа в 1931 году молодой живописец 
представил большую самостоятельную 
работу «Похороны комиссара Бутырина». 
Создание этой картины в то время, когда 
шла борьба с формализмом, явилось со-
бытием не только художественным, но и 
нравственно-политическим. Судьба этого 
полотна, как и многих работ талантливо-
го художника, трагична: во время воен-
ных действий в городе Грозном она была 
уничтожена. 

Создание Союза художников Че-
чено-Ингушетии в 1939 году, значение 
этого художественного объединения и 
последовавшие после этого выставки сы-
грали огромную роль по консолидации 
творческих сил в художественный союз. 
Союз художников на первых порах был 
немногочислен, тем не менее, он смело 
взял на себя весь груз ответственности 
за дальнейшую судьбу национального 

искусства, несмотря на суровое время 
сталинских репрессий. Не прекращалась 
художественная жизнь республики и в тя-
желые годы Великой Отечественной вой-
ны. Как и по всей стране, в Чечено-Ингу-
шетии художниками велась агитационная 
деятельность. Создавались рисунки, кар-
тины, плакаты, призывающие к борьбе 
против фашизма. В числе сотрудников 
этой агитационной организации был и Га-
зи-Магомед Даурбеков. Многие графиче-
ские и живописные работы были созданы 
в 1941-42 годах, в то время, когда враги 
были на подступах к Грозному и Малго-
беку и Красная Армия вела жесточайшие 
бои за эти города. 

Зарождающееся живописное искус-
ство, литература, народное творчество, 
духовный подъем наиболее ярких пред-
ставителей творческой интеллигенции, 
характеризовавший довоенный период, 
сменился катастрофическим по своему 
масштабу культурным падением, связан-
ным с выселением ингушей в 1944 году 
в Казахстан. Но, несмотря на огромные 
потери в годы сталинизма, изобразитель-
ное искусство Ингушетии стало возро-
ждаться.
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Истоки ингушского национального живописного искусства

Х.-Б.Б. Ахриев. Аул Гул. Бумага, акварель

Г.-М.А. Даурбеков. Приезд Орджоникидзе в Сурхахи. Бумага, акварель
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Х.-Б.Б. Ахриев.  
Мост через Ассу.  
Бумага, акварель

Г.-М.А. Даурбеков. Бой в Насыр-Корте. Бумага, акварель
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Истоки ингушского национального живописного искусства

Г.-М.А. Даурбеков. Бой во Владикавказе. Бумага, акварель

Г.-М.А. Даурбеков.  
Похороны Бутырина

Х.-Б.Б. Ахриев. Аул Ний.  
Бумага, акварель
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Х.-Б.Б. Ахриев. Аул Хани. Бумага, акварель
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Истоки ингушского национального живописного искусства

Г.-М.А. Даурбеков. Сбор ингушей для оказания помощи Владикавказу.
Бумага, акварель

Г.-М.А. Даурбеков. Горцы у Ленина. Бумага, акварель
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4. Скульптурное 

искусство 

Ингушетии
 В 1943-1944 годах тотальной депор-

тации были подвергнуты многие народы 
Советского Союза, среди которых были 
ингуши и чеченцы, лишившиеся при этом 
своей автономии. Огромный урон был на-
несен национальной культуре и искусству 
ингушей. После тринадцати лет изгнания, 
в 1957-1958 годах, были восстановлены 
национальные автономии депортирован-
ных народов, которым было разрешено 
вернуться на свою историческую роди-
ну. После возвращения с новой остротой 
встал вопрос о восстановлении деятель-
ности ингушских мастеров изобразитель-
ного искусства. Ингушские художники 
входили в состав Союза художников вос-
становленной ЧИАССР, что способство-
вало развитию художественной жизни – 
молодые художники имели возможность 
получать образование в художественных 
учреждениях страны, работать на твор-
ческих дачах, общаться с именитыми 
профессиональными мастерами изобра-
зительного искусства Чечено-Ингушетии, 
участвовать в краевых и зональных вы-
ставках. 

 К началу 70-х годов сформирова-
лась целая плеяда профессиональных 
художников, прежде всего, живописцев, 
окончивших высшие и средние художе-
ственные учебные учреждения Москвы, 
Ленинграда, Ростова-на-Дону, Краснода-
ра, Махачкалы, Алма-Аты и других горо-
дов Советского Союза. Получив хорошее 
образование, молодые художники сумели 
заявить о себе на выставках, организо-
ванных Союзом художников Чечено-Ин-
гушетии. Но самостоятельной творче-
ской организации ингушских художников, 
к сожалению, не было. Для изобразитель-
ного искусства 60-80-х годов характер-
ны признаки всех основных процессов, 
проходивших в советском искусстве в 
рамках социалистического реализма. В 
советском искусстве, а, следовательно, 
и в искусстве Чечено-Ингушетии, были 
периоды «индустриальных», «колхозных» 
и «бытовых» тем, существовал приори-
тет военно-патриотической и истори-
ко-революционной тематики. Было ис-
кусство официальное и оппозиционное, 
был социальный заказ и мини-процессы 
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над «идеологическими врагами», были 
художники талантливые и бездарные, 
была просто конъюнктура, и был талант, 
служивший официозу. Было все. Сегодня 
можно с иронией относиться к искусству 
советского периода, называть его пропа-
гандистским, конформистским. Но нель-
зя отрицать, что это была целая эпоха, со 
своей духовностью, со своими идеалами 
и героями. Был свой «Большой советский 
стиль». В рамках этого стиля было и ис-
кусство – искреннее, иногда наивное в 
своей искренности. Искусство высоко-
профессиональное и любительское, но 
самое главное, человечное.

Это было время интенсивного разви-
тия монументальной скульптуры. С это-
го периода начинается оживление наци-
онального художественного мышления, 
наиболее ярко и интересно выразивше-
гося в скульптуре. Настоящим прорывом 
в изобразительном искусстве Ингушетии 
стало творчество талантливого скульпто-
ра-монументалиста Руслана Израиловича 
Мамилова (7 ноября 1928 г. – 25 февраля 
1993 г.). Неслучайно мастера считают ре-
форматором жанра. Значительная часть 
наследия Руслана Мамилова – мемори-
альная пластика. В этот период творче-
ства им был создан ряд мемориальных 
скульптурных произведений, таких как 
монумент «Памятник пожарным», от-
крытый в городе Грозном в 1968 году. В 
символической фигуре пожарного, на-
крывающего шлейфом огненную бомбу, 
сброшенную фашистами на город, скон-
центрированы воля, мужество отважных 
пожарников, отдавших свои жизни ради 
спасения людей. Этот памятник – олице-
творение борьбы добра и зла. «Памятник 
пожарным» принес скульптору широкую 
известность в Советском Союзе и за ру-
бежом. Фотография памятника иллю-
стрировала журналы Венгрии, Чехослова-
кии, Румынии. С его изображением были 
изданы календари, почтовые открытки, 
конверты. Символично и то, что в городе 

Грозном, разрушенном в ходе военных 
действий в 1990-2000- х годах, памятник 
сохранился.

Руслан Мамилов был первым ингуш-
ским профессиональным скульптором. 
В 1958 году он с отличием окончил Тби-
лисское художественное училище. Его 
творческое наследие – ряд скульптур-
ных портретов, отличающихся высоким 
мастерством и профессионализмом. Их 
герои – знаменитые личности своего вре-
мени: участники Гражданской и Великой 
Отечественной войн, рабочие, колхозни-
ки, известные деятели культуры и науки. 
Особо можно отметить такие скульптур-
ные портреты, как «Космонавт Комаров», 
«Писатель Б. Зязиков», «Чрезвычайный 
комиссар», «Чемпион Олимпийских игр 
И. Арсамаков». Но, пожалуй, наиболее 
ярко Руслану Мамилову удалось вопло-
тить образ кавказской женщины в скуль-
птурном портрете «Горянка». В нем на-
шли отражение лучшие черты, присущие 
ингушской женщине. Она изящна, горда, 
поэтична и возвышенна. В то же время 
в ее характере чувствуется твердость, 
воля и умение бороться с жизненными 
невзгодами. Герои мастера индивидуаль-
ны, характерны, но, вместе с тем, их об-
разы наделены особой внутренней зна-
чимостью и богатым духовным миром. 
Скульптура Руслана Мамилова – это, бе- 
зусловно, самобытное явление для изобра- 
зительного искусства. Мастеру удалось 
привнести в это направление художе-
ственного творчества новый пластиче-
ский язык, объединяющий различные 
элементы традиционной культуры и явля-
ющийся отражением его неповторимой 
творческой индивидуальности и новой 
формой национального художественно-
го мышления. Член Союза художников 
СССР, председатель Правления Союза 
художников ЧИАССР, обладатель много-
численных государственных наград, Рус-
лан Израилович Мамилов был человеком 
благороднейшей души: интеллигентным, 
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скромным, высокообразованным. Уже по-
сле его смерти в одном из красивейших 
мест Ингушетии – Джейрахе – открылся 
филиал Государственного музея изобра-
зительных искусств Республики Ингу-
шетия «Дом-музей скульптора Р.И. Ма- 
милова». Музей, расположившийся в 
доме, где жил и творил скульптор в по-
следние годы жизни, насчитывает более 
пятисот экспонатов основного и науч-
но-вспомогательного фонда. Это лич-
ные вещи художника, скульптуры, живо-
писные полотна, документы и предметы 
быта.

Современное скульптурное искус-
ство Ингушетии отличает жанровое раз-
нообразие. Наряду с доминирующими 
современными направлениями сохраня-
ется твердая преемственность молодых 
мастеров академическим традициям. 
Примером тому служит творчество мо-
лодого талантливого скульптора Ибраги-
ма Муратовича Полонкоева – достойно-
го представителя знаменитой династии 

ингушских художников Полонкоевых. 
Для скульптурного искусства мастера 
характерно обогащение национальных 
традиций новаторскими идеями, позво-
ляющее автору говорить на языке совре-
менного искусства. Его произведения от-
личаются высоким профессионализмом и 
пластическим совершенством. Большим 
творческим достижением последних лет 
Ибрагима Полонкоева можно считать 
созданный им памятный бюст классика 
ингушской литературы Идриса Муртузо-
вича Базоркина, установленный в Респу-
блике Болгария в 2018 году. 

Новое поколение ингушских скульп
торов уверенно заявляет о себе и пре-
тендует на большое творческое будущее. 
Современную скульптуру Ингушетии от-
личает разнообразие творческих поис-
ков, стилей, приемов и жанров. Наряду с 
доминирующими тенденциями сохраня-
ется и стойкая приверженность молодых 
авторов академическим традициям рус-
ской художественной школы.
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Р.И. Мамилов. Космонавт В. Комаров З.А. Гагиев. Бюст первого Героя России 
Суламбека Осканова

И.М. Полонкоев. Памятник И.М. Базоркину. 
Город Плиска, Республика Болгария



68

изобразительное  искусство  ингушетии

Р.И. Мамилов. Памятник пожарным, геройски погибшим при тушении пожаров на грозненских 
нефтепромыслах в 1942 году
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5. Творчество 
ингушских 
художников-
реформаторов

Творчество талантливых художни-
ков-реформаторов ингушского нацио-
нального искусства ведет свое начало из 
70-х годов, периода расцвета советского 
соцреализма. В 70-80-е годы появляются 
новые имена молодых талантливых живо-
писцев, которые внесли свой вклад в воз-
рождающееся художественное искусство 
Ингушетии. Это Мурат Полонкоев, Ха-
солт Акиев, Зелимхан Эсмурзиев, Али Ха-
шагульгов, Хож-Ахмед Имагожев, Руслан 
Эльдиев и множество других художников, 
чье творчество различно по своему на-
правлению, но самобытно и уникально.

Мурат Полонкоев, Хасолт Акиев, Али 
Хашагульгов, Зелимхан Эсмурзиев стали 
основоположниками нового направления 
в ингушском национальном живописном 
искусстве и открыли новые горизонты 
для последующих поколений художников. 
Огромную роль в формировании сти-
листики их творчества сыграла русская 
классическая школа изобразительного ис-

кусства. Живопись в Ингушетии с прихо-
дом этих мастеров достигает наивысшего 
расцвета. Многочисленные выставки, в 
которых участвовали талантливые живо-
писцы, позволили говорить об ингушской 
школе живописи как о серьезном и глу-
боком явлении. Каждый из художников 
сумел создать неповторимый, яркий, ин-
дивидуальный стиль в искусстве, опреде-
лить свой круг интересов и проблем. Не-
похожие друг на друга, они делали общее 
дело, уводя искусство от традиционного 
внешнего понятия национального, от из-
лишней экзотики и назойливой атрибути-
ки в сторону более глубокого постижения 
духовных ценностей своего народа. Эти 
художники во многом определяют уро-
вень и сегодняшнего дня искусства.

С именами этих выдающихся живо-
писцев художественное искусство Ин-
гушетии вышло на новый профессио-
нальный уровень и получило признание 
в стране. Произведения, созданные ими, 
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несли, как правило, жанровый характер, 
им свойственна повествовательная мане-
ра раскрытия сюжета, в них много тепла, 
доброго человечного отношения. В каче-
стве примера можно привести жанровые 
картины Хасолта Акиева. Наиболее все-
сторонне и полно живописный талант ху-
дожника проявился в 70-80-е годы. В 1971 
году в Москве прошла выставка произве-
дений художников автономных республик 
РСФСР. Работа молодого живописца Ха-
солта Акиева «Дворик вайнахской сак-
ли», представленная в экспозиции, была 
отмечена выездным выставочным коми-
тетом Союза художников РСФСР. После 
закрытия выставки комиссия министер-
ства культуры СССР приобрела картину 
«Дворик вайнахской сакли» для своих 
фондов. Талант Хасолта Акиева прояв-
лялся в его работах неповторимостью и 
узнаваемостью. Живописное творчество 
являлось для мастера неотъемлемой ча-
стью выражения его индивидуальности 
и уникального таланта. По характеру 
своего дарования он не мог писать «от 
себя», по воображению, не мог увлечься 
придуманным – только реальная жизнь, 
яркие события, интересные человеческие 
характеры рождали в нем творческое го-
рение, новаторские идеи в живописи. Его 
живописный почерк индивидуален, ничто 
не в силах изменить его оригинальный 
стиль, даже он сам. Каждая картина ма-
стера – это его новая жизнь, его новый 
мир.

С начала 70-х годов ингушские худож-
ники в составе Союза художников ЧИАССР 
принимали активное участие в выставоч-
ной деятельности. Большим событием для 
того времени стало творчество молодого 
художника-монументалиста Мурата По-
лонкоева, недавнего выпускника Ленин-
градского института живописи, скуль-
птуры и архитектуры им. И. Е. Репина. 
Репродукция дипломной работы Мурата 
Полонкоева, мозаичного панно «Жизнь 
вайнахов», в 1973 году была включена в 

каталог Академии художеств «Два века 
русской художественной школы». 

 Молодой, энергичный, будто летя-
щий на крыльях нового времени, он слов-
но ворвался в жизнь Союза художников  
ЧИАССР и покорил всех своим искро-
метным многогранным талантом. Стрем-
ление вырваться за пределы официоза, 
сложившегося и прочно утвердившегося 
бытового жанра советского соцреализ-
ма, во что бы то ни стало обновить жи-
вопись, со всей страстностью молодости 
окунуться в открывшийся мир современ-
ного искусства определили главные при-
оритеты талантливого художника по от-
ношению к национальному искусству на 
многие годы. В Грозном художник много 
и плодотворно работал в различных на-
правлениях изобразительного искусства, 
таких как живопись, графика, резьба по 
дереву, резьба по камню, фреска, моза-
ика. В 1975 году Мурат Махиевич был 
принят в Союз художников СССР. Боль-
шим событием для молодого начинающе-
го художника было его участие в работе 
над созданием документального фильма 
«Махмуд Эсамбаев», созданного в 1976 
году, в котором он представил свои ра-
боты – декоративные маски и скульптуры 
различных народов мира, выполненные 
из дерева. В конце 80-х-начале 1990-х 
годов персональные выставки художни-
ка были проведены во многих городах 
России, а также за рубежом – Сирии, 
Норвегии, Италии. На этих выставках 
творчество талантливого художника было 
высоко оценено зрителями.

Центральное место в творчестве Му-
рата Полонкоева занимают монумен-
тально-декоративные произведения. Под 
влиянием этого направления произошло 
становление собственного стиля худож-
ника. Искусство мастера неразрывно 
связано с историей нашего народа, ее 
уникальной культурой, традициями и не-
повторимой горной природой. 

 Творческая деятельность художни-
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ка не ограничивается одним лишь жи-
вописным искусством. Мурат Махиевич 
профессионально владеет почти всеми 
направлениями изобразительного искус-
ства. Одним из самых значимых созданий 
мастера является Мемориал жертвам ре-
прессий, который был открыт в 1997 году 
в Назрани. В 2002 году за этот проект 
Мурат Полонкоев был удостоен Золотой 
медали Российской Академии Художеств 
и внесен в основной реестр Академии. В 
этом уникальном памятнике увековечена 
память о невинных жертвах сталинских 
репрессий 1944 года. Его творчество из-
вестно и любимо огромным числом по-
клонников изобразительного искусства 
не только в России, но и за рубежом. 

Уникально творчество самобытного 
художника Али Татаровича Хашагульго-
ва. Талантливый художник с непростой 
судьбой, он создавал не только живопис-
ные полотна, но и писал замечательные 
стихи, изучал философию. Неудивитель-
но, что картины и многие стихи масте-
ра проникнуты глубоким философским 
содержанием. В Государственном музее 
изобразительных искусств Республики 
Ингушетия хранится коллекция замеча-
тельных произведений художника, среди 
которых – цикл картин из серии «В горах 
ранней весной», над которым художник 
работал в последние годы. Пейзажные 
работы этой серии были приобретены 
в основной фонд музея и в настоящее 
время составляют его лучшую часть. В 
своих произведениях художник стремил-
ся передать поэтичность и изменчивость 
горной природы. В его картинах предме-
ты, изображенные на полотне, лишены 
четких очертаний, силуэты размыты и 
неясны. Конструирование объемов осу-
ществляется благодаря градациям цвета. 
Однако композиция строится на линей-
ном рисунке: он читается в компоновке 
планов, очертаниях гор и низкой линии 
горизонта. Подобная вольность и эмо-
циональность в живописи все меньше 

нравилась определенной части зрителей, 
привыкшей к фотографической точности 
и сентиментальной сладости пейзажей. 
Чем более абстрактными становились 
работы мастера, тем критичнее воспри-
нималось его творчество. При всей сво-
ей абстракции картины художника не 
представляют собой некий хаотичный 
набор цветовых локальных пятен. Наобо-
рот, все образы, запечатленные на полот-
не, подчинены единому композиционно-
му единству. Романтическое восприятие 
мира в творчестве мастера гармонично 
соединено со стремлением передать си-
юминутное состояние природы, мане-
рой писать легкими, летучими мазками 
и обостренным чувством цвета, что было 
свойственно художникам-импрессиони-
стам.

Творчество народного художника 
Республики Ингушетия Зелимхана Эс
мурзиева занимает особое место в оте
чественной культуре. Художественное 
образование он получил в Ленинград-
ском высшем художественно-промышлен-
ном училище имени В.И. Мухиной (ныне 
Санкт-Петербургская государственная 
художественно-промышленная академия 
им. А.Л. Штиглица) на отделении художни-
ка-дизайнера. В 70-е-80-е годы молодой 
художник увлекся современными художе-
ственными новаторскими идеями. Его ра-
боты раннего периода отличаются смелой 
уверенностью мастерства, новыми сти-
левыми тенденциями. В более поздних 
картинах Зелимхана Эсмурзиева появи-
лись мотивы, навеянные философскими 
размышлениями о религии, жизни, пред-
назначении человека, которые звучат в 
его творчестве как общечеловеческие 
вопросы бытия.

Кавказ для художника сопряжен с 
осмыслением и созданием изменчивого 
образа сурового и удивительного края. 
Зелимхан Эсмурзиев – мастер неповтори-
мых пейзажей, отражающих уникальную 
природу Ингушетии и традиционную ма-
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териальную культуру ее народа. Именно 
в этом жанре художнику удалось по-сво-
ему своеобразно и емко выразить свое 
собственное отношение к природе род-
ного края, передать его особый колорит. 

Тематические произведения Зелим-
хана Эсмурзиева – своего рода карти-
ны-размышления над проблемами совре-
менного общества. Художник выражает 
языком живописи свое понимание нрав-
ственных ценностей, времени, эпохи. 
Особое внимание он уделяет взаимоот-
ношению человека и природы. Компози-
ции и художественные образы ряда его 
работ выходят за рамки общепринятых 
стандартов восприятия окружающей дей-
ствительности. Он зачастую придает сво-
им работам элементы драматизма, игры, 
недосказанности, неоднозначной психо-
логической ситуации, обращается к фан-
тазийным и гротесковым условностям в 
трактовке своих персонажей.

Зелимхан Эсмурзиев создал огром-
ное количество художественных про-
изведений. Центральное место в своем 
творчестве мастер отводит человеку, его 
внутреннему миру, его переживаниям, 
раскрытию его духовного богатства. Не-
легок путь художника, но истина одна. 
Истина заключается в постоянном прак-
тическом постижении мира и переложе-
нии своих мироощущений на холст. 

Аза Идрисовна Базоркина – дочь из-
вестного писателя, классика ингушской 
литературы Идриса Муртузовича Базор
кина. Окончив Московский медицинский 
институт им. Пирогова, она начала свою 
трудовую деятельность. Работала врачом 
в различных городах Советского Союза, 
пока в ее судьбе не произошел крутой по-
ворот, связанный с переездом в ингуш-
скую долину Армхи, где Аза Идрисовна 
проработала врачом 15 лет. Именно в 
Армхи уже в зрелые годы начал прояв-
ляться ее живописный талант. Не имея 
специального образования, она создала 
целую галерею прекрасных произведе-

ний, преимущественно пейзажного жан-
ра. Живописные полотна Азы Базоркиной 
наполнены внутренней экспрессией, ин-
тригуя зрителей смелым цветовым реше-
нием и своеобразным композиционным 
построением. Рядом с произведениями, 
исполненными радостью и красотой 
горной природы, в ее творчестве сосед-
ствуют картины, в которых доминирует 
драматическое начало, понимание несо-
вершенства окружающей действительно-
сти. 

Глубоко личные драматические разду-
мья определили решение художницей та-
ких работ, как «Дед» и «Затерянный мир», 
в которых с особой силой выразились 
размышления о бренности человеческой 
жизни, о роли каждого из нас в земном 
мироздании, поэтому так пронзительно 
звучит призыв беречь автора и дорожить 
каждой минутой, дарованной человеку 
свыше. 

Особое место в творчестве Азы Ид
рисовны занимают картины, посвящен-
ные легендарному родовому гнездовью 
ингушей Эгикал. В каждой работе, со-
зданной рукой талантливой художницы, 
присутствует культура, простота и глубо-
кий индивидуализм.

 В настоящее время творчество ин-
гушских мастеров живописного искус-
ства 70-х-80-х годов звучит для нас как 
старинная, трогающая за душу мелодия. 
Вклад этого поколения художников в со-
временное изобразительное искусство 
республики значителен и бесценен. Они 
первыми вывели искусство Ингушетии 
на всесоюзные, всероссийские выставки 
и познакомили с ним широкий круг зри-
телей. Они стали основоположниками 
современных художественных течений 
в ингушском искусстве, открывшими 
новые горизонты для последующих по-
колений. 

В 80-е-90-е годы с новой остротой 
встал вопрос о формировании наци-
ональной художественной школы. Со-
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зданное в эти годы знаменитое мону-
ментальное полотно Мурата Полонкоева 
«Выживание» стало своеобразным сим-
волом национального художественного 
мышления. Картина, вобравшая в себя 
всю мощь и величие духа народного 
возрождения, красоты и любви вкупе с 
ярким живописным талантом, стала на-
стоящим символом национального жи-
вописного искусства. Большой талант 
художника, взращенный лучшими образ-
цами мировой и национальной культуры, 
явился мощным стимулом для творчества 
нового поколения ингушских художни-
ков.

К середине 90-х годов в молодой 
Республике Ингушетия формируется 
большой интересный коллектив Союза 
художников. К этому времени заканчи-
вают учебу в ведущих художественных 
учреждениях страны и возвращаются на 
родину молодые талантливые мастера 
изобразительного искусства, такие как 
Адам Полонкоев, Зелимхан Полонкоев, 
Иса Аушев, Юсуп Хамчиев, Дауд Оздо-
ев. В эти годы Союз художников возглав-
лял талантливый ингушский живописец 
Зелимхан Эсмурзиев. Перед союзом 
ставились задачи повышения творче-
ского мастерства художников, решения 
вопросов, связанных с современной на-
правленностью и тематическим разно-
образием искусства в совокупности с 
народными традициями. Большое значе-
ние придавалось активному творчеству 
художников, участию их в выставочной 
деятельности. При том, что многие виды 
изобразительного искусства развивались 
сравнительно равномерно, на первое ме-
сто, несомненно, выходила живопись. 
Именно с этим направлением искусства 
связан успех ингушских художников.  
В Санкт-Петербурге прошла персональ-
ная выставка Дауда Оздоева, в Москве 
большой успех снискала выставка ингуш-
ских художников, членов Ингушского 
регионального отделения всероссийской 

творческой общественной организации 
Союз художников России, возглавля-
емого тогда Муратом Полонкоевым, 
творчество которого не раз отмечалось 
в российской прессе и на телевидении.  
В чем же особенность живописцев тех 
лет, что выделяло их? На этот вопрос 
можно ответить однозначно – это уди-
вительное многообразие творческих 
индивидуальностей. Каждый из них раз-
вивался и шел своим путем. А всех ху-
дожников объединяло высокое мастер-
ство и профессиональные качества, 
умелое использование лучших традиций 
русской и европейской художественной 
школы, желание придать искусству на-
циональный характер, духовную напол-
ненность, связанную с культурой своего 
народа.

Начальным периодом творчества та-
лантливой ингушской художницы Ашат 
Даурбековой стали годы обучения в 
Краснодарском художественном училище 
на отделении живописи. Именно тогда, 
наряду с овладением профессиональны-
ми навыками, формируется собственные 
воззрения художницы. Появляются и пер-
вые своеобразные черты ее живописи. 
Художница много и плодотворно работа-
ла на пленэре в окрестностях Ингушетии, 
совершала творческие поездки в горные 
районы, результатом которых стали одни 
из ее лучших полотен «Пуй», «Снег в го-
рах», «Башни в сумерках», отличающиеся 
удивительной проникновенностью, ду-
шевной простотой и поэтичностью. 

Особое место в творчестве художни-
цы занимают сюжетные картины. Одна 
из них – «Ингушская свадьба». В этом 
масштабном многоплановом полотне со 
сложным композиционным построением 
и богатой цветовой гаммой запечатлено 
одно из замечательных событий в жизни 
ингушей. С большим мастерством авто-
ру удалось передать на полотне дух тра-
диционного бурного веселья ингушской 
свадьбы. 
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Самобытность дарования Айшат Да-
урбековой ярко проявилась в портрет-
ном жанре. Образы, созданные кистью 
художницы, наиболее значимо выража-
ют особенности художественного миро-
ощущения, психологической глубины и 
ее нравственной позиции. В настоящее 
время художница работает в различных 
направлениях изобразительного искус-
ства, совершенствуя свое мастерство и 
находясь в постоянном поиске новых ме-
тодов и средств выражения.

Многогранный талант народного ху-
дожника Республики Ингушетия Иссы 
Аббасовича Барханоева охватывает раз-
личные сферы творческой деятельности. 
Кроме увлечения живописью, он сочинял 
стихи и занимался педагогической дея-
тельностью. В 1995 году Исса Барханоев 
открыл художественную мастерскую, на 
базе которой в 1997 году начала функци-
онировать школа живописи для детей-ин-
валидов, а в 1999 году стал директором 
Художественного фонда Республики Ин-
гушетия.

Неотъемлемая часть творчества Иссы 
Барханоева – широко представленная га-
лерея мастерски выполненных портретов. 
Женские портреты являются украшением 
галереи художественных образов автора, 
олицетворяя идеал ингушской женщины, 
ее духовной силы и красоты. Глубокой 
проникновенностью отличается портрет 
«Горянка-мать». Страдания, заботы чут-
кой, ранимой материнской души среди 
неразрешимых противоречий и тягост-
ных впечатлений действительности заме-
чательно переданы в этой работе. Очень 
интересна по сюжету и трогательна по 
содержанию написанная в 1983 году кар-
тина «Встреча», изображающая сцену 
встречи матери и сына-инвалида, вернув-
шегося с войны. Целая гамма чувств, ис-
пытываемых матерью и сыном, предстает 
перед зрителем. Радость встречи сменя-
ется отчаянием матери, обнимающей 
сына, потерявшего руку на поле брани. 

Эта картина, подкупающая своей искрен-
ностью, не может оставить равнодушным 
зрителя.

Пейзажные произведения занимают 
особое место в живописном наследии 
художника. Большинство пейзажей от-
личает жизнеутверждающий характер, 
чувство радости причащения к музыке 
вечного обновления жизни, где глав-
ные роли отведены ингушским башням 
и величественным кавказским горам.  
В работах мастера природа нежно и за-
ботливо врачует людские души, снимая 
напряжение неминуемых земных пере-
грузок.

К сожалению, жизнь этого удивитель-
ного человека трагически оборвалась в 
2002 году, в расцвете его творчества и 
признания таланта. Но он навсегда остал-
ся в памяти родных и коллег, а также мно-
гочисленных поклонников его живопис-
ного искусства самобытным мастером 
кисти, поэтом-романтиком, глубоко чув-
ствующим окружающий мир и любящим 
жизнь.

Имя талантливого художника Руслана 
Эльдиева связано с самобытным творче-
ством, имеющим глубокое национальное 
содержание. 

Любовь к природе позволила худож-
нику в своих полотнах отказаться от ху-
дожественных условностей и традиций. 
Он не признает академизма в творческом 
процессе, именно это и дало ему возмож-
ность применить самые сильные стороны 
своего таланта при работе над пейзажны-
ми произведениями. Эти работы мастера 
проникнуты элегическим настроением и 
как бы окутаны невесомой дымкой, от-
деляющей древность от современности. 
В задумчивых, спокойных тонах воссоз-
дается мир старых башенных ансамблей 
как символ романтической мечты о пре-
красном идеальном мире, в котором бы 
человек смог существовать в единстве с 
природой. Они наводят на философские 
размышления о бренности жизни людей, 
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их печалях и радостях, о прошлом, насто-
ящем и грядущем. Жизнеутверждающее 
и ясное восприятие окружающего мира 
присуще всему творчеству Руслана Эль-
диева. Особенно отчетливо эти качества 
проявляются в его сюжетно-тематических 
произведениях. Иная грань творчества 
Руслана Эльдиева – портреты, которые, 
к сожалению, не так широко представле-
ны среди целой галереи произведений, 
созданных художником. В основном это 
ранние работы, написанные в начале 
творческого пути. Созданные кистью еще 
молодого мастера, эти произведения от-
личает зрелое, тонко прочувствованное, 
психологически выдержанное начало. 

Руслан Эльдиев является автором 
эскиза Герба Республики Ингушетия, 
который был принят в 1994 году. В этой 
композиции, являющейся символом на-
шей республики, художник обозначил 
главные ценности своего народа: цен-
тральное место занимает фигура орла 
с широко распростертыми крыльями. А 
орел, как мы знаем, традиционно симво-
лизирует благородство, верность, муже-
ство, силу и прозорливость государствен-
ной власти.

Творчеству Руслана Эльдиева свой-
ственны главные черты, характеризую-
щие настоящего мастера: умение в сво-
их работах обобщить и выделить главное 
– нерушимую связь человека с родной 
землей, которая в творчестве художника 
доводится до высокого символа. В этом 
смысле показательна работа Руслана Эль-
диева «45-й в Казахстане». На полотне 
изображен солдат-победитель, несмотря 
на все тяготы войны возвращающийся с 
победой к своим родным. Но не на свою 
историческую родину Ингушетию, а в 
далекий Казахстан, куда вместе со всем 
ингушским народом была выслана его се-
мья в 1944-м году. Честный в искусстве, 
Руслан Эльдиев и в жизни остается чело-
веком с чистой, неподкупной совестью, 
которому небезразлична судьба не только 

художественного искусства, но и всей ин-
гушской культуры.

Живопись народного художника Ре-
спублики Ингушетия Иссы Мусаевича 
Аушева проникнута стремлением со-
здать широкий, объемный образ родины 
в ее нравственном и духовном своеобра-
зии. Для этого, используя классические 
художественные традиции, художник 
передавал на холсте величие природы 
Ингушетии, вызывающее ощущение не-
соразмерности слабого естества челове-
ка рядом с грандиозностью кавказских 
горных ландшафтов. Что же привлека-
тельного для художника в горном ланд-
шафте? Прежде всего, открывающиеся 
перед взором такие необъятные и несо-
крушимые по размерам пространства, 
что никакой формат фотоаппарата не в 
состоянии адекватно передать видимую 
глазом картину. Живописный стиль Иссы 
Аушева оригинален и легко узнается. Его 
отличают использование широкой кисти, 
цветовые обобщения, предельно точно 
выбранные тончайшие оттенки цвета, 
ясность композиционного построения 
картины. В картинах живописца нет си-
юминутного, преходящего. Весна и лето, 
осень и зима, сменяя друг друга в неумо-
лимой закономерности, дают художнику 
обширный материал для создания произ-
ведений. От холста к холсту ведет худож-
ник свой неторопливый монолог о жизни 
горной природы.

В последнее время мастер успешно 
совмещал активную творческую деятель-
ность с педагогической работой. С 1993 
года он возглавлял коллектив детской ху-
дожественной школы Сунженского района 
Республики Ингушетия. Исса Мусаевич 
Аушев признавался, что всегда испытыва-
ет волнующее чувство творца при рабо-
те над картиной. Именно этим чувством 
пронизано все его творчество, которое 
сохранит в нашей памяти образ талантли-
вого человека, небезразличного к будущей 
судьбе родной земли и ее народа.
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Народный художник Республики Ин-
гушетия Башир Халитович Даурбеков хо-
рошо знаком с традициями русской реа-
листической живописи, последовательно 
и глубоко интерпретируя их в своем твор-
честве. Его тонкая живописная палитра, 
психологически точные портреты, полные 
свежести пейзажи и натюрморты, рав-
но как и выразительные произведения 
сюжетной тематики, выдают в нем раз-
нопланового художника, мастера кисти, 
любящего жизнь. В настоящее время ма-
стер преподает в детской художествен-
ной школе города Назрань, воспитав уже 
несколько поколений талантливой моло-
дежи, многие из его учеников выбрали 
непростую профессию художника.

Башир Даурбеков – мастер горных 
пейзажей, в которых красота гор с их чи-
стотой и прозрачностью красок вторит 
душевному состоянию художника. Ра-
боты «Селение Баркин. Утро», «Вовнуш-
ки», «Селение Ний» изображают горные 
ландшафты Ингушетии и древние башни. 
Картины неоднородны по своей тематике 
и композиционному строю: одни – насы-
щенные и напряженные, другие – светлые 
и лиричные, но объединяет их главное – 
щемящая, иногда суровая красота родной 
земли. Художник много работает и полон 
творческих замыслов, а в его мастерской 
– всегда чистые холсты, готовые стать от-
ражением новых идей живописца.

Народный художник Республики Ин-
гушетия Хож-Ахмед Имагожев – один из 
немногих отечественных художников, 
чье творчество имеет ярко выраженную 
историческую направленность. Глубокий 
интерес к древней аланской культуре и 
нартскому эпосу, ингушским националь-
ным традициям и легендарным воинским 
подвигам воплотились в создание много-
плановых картин. В этих полотнах про-
явился талант художника в построении 
масштабных композиций и оригинальных 
цветовых решениях; его живописный по-
черк, позволяющий ощутить и прочув-

ствовать дух исторической эпохи, запе-
чатленный им в своих картинах.

В поисках вдохновения он обращает-
ся к народному поэтическому наследию: 
былинам, древним сказаниям, сказкам, 
притчам и другим произведениям фоль-
клора. Результатом этих исканий стало 
создание оригинальных произведений 
«Аланский царь», «Калой-Кант повержен-
ный», «Диалог Сеска-Солса с лаской». 

Немаловажное значение в живопи-
си художника имеет портретный жанр. 
Каждому образу, созданному кистью 
автора, будь то портрет представите-
ля древней культуры, жившего много 
веков назад, или изображение нашего 
современника, присуща красота и оду-
хотворенность. В исторических портре-
тах художника, таких как «Амазонка» и 
«Девушка в курхарсе», обращает на себя 
внимание прекрасное владение автором 
историческим материалом, позволяющее 
воссоздать вплоть до мельчайших деталей 
средневековые костюмы и украшения 
аланского периода.

Пейзажная живопись в творчестве 
Х.-А. Имагожева является подлинным 
призванием художника, именно в ней 
наиболее полно и ярко раскрывается его 
талант. Пейзажи, созданные автором, 
проникнуты глубоким лиризмом и свое-
образной цветовой гаммой. Выполнен-
ные в изящной технике, они вдохнули в 
ингушское искусство свежую волну, ут-
вердили в нем систему пленэрной жи-
вописи, позволившую выразить дыхание 
живой природы, сохраняя при этом непо-
средственность собственных наблюдений 
автора.	

Талантливый живописный мастер 
Дауд Оздоев первые серьезные уроки ху-
дожественного искусства начал постигать 
в мастерских именитых художников СССР 
Н.Х. Суханова, В.И. Суворова и Т.Х. Доб- 
ровольского в Ленинграде. В начале 90-х 
годов художник много и плодотворно ра-
ботал в различных жанрах – это пейзажи, 
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сюжетно-тематические полотна, основан-
ные на изучении живописи итальянских, 
голландских и фламандских художников. 
Пейзажный жанр – важнейшее направ-
ление его творчества. Такие работы, как 
«Зима», «Ущелье реки Асса», «Кавказская 
легенда» пленяют зрителя своей поэтич-
ностью, тонким колористическим реше-
нием. Большинство произведений ху-
дожника отличает жизнеутверждающий 
характер. В своих картинах он стремится 
обобщить размышления о жизни, пред-
назначении человека и его роли в совре-
менном мире и окружающей его природе. 
Мир произведений Дауда Оздоева – мир 
эмоций и страстей, сострадания и раз-
думий, это глубинные пласты историче-
ской и культурной памяти человечества, 
энергии созидания, которой пронизано 
все творчество художника.

Живопись художника Батыра Ма-
гомедовича Картоева удачно сочетает 
высокий профессионализм с ярким раз-
носторонним талантом. В его творческом 
багаже – целый ряд произведений, напи-
санных в различных живописных жанрах. 
Талант, своеобразие творческой мысли 
позволили художнику достичь определен-
ных высот в изобразительном искусстве. 
В 2000 году Батыр Картоев становится 
членом Союза художников России, с 2006 
года возглавляет детскую художествен-
ную школу города Малгобек, активно 
принимает участие в выставочной дея-
тельности не только в нашей республике, 
но и во многих других регионах России. 
Работы Батыра Картоева, представленные 
на выставках, пользуются неизменным 
интересом и успехом у широкой зритель-
ской аудитории. 

В своем творчестве художник не 
ставит задачи поразить зрителя ярки-
ми живописными приемами. Эта черта 
его творчества наиболее ярко прояви-
лась в таком полотне, как «Лялах». Тот, 
кто бывал в горных местах, поразится 
фотографической точности, с которой 

воспроизведено это уникальное истори-
ческое место. Очарованием, глубиной 
и живописной мощью, присутствующей 
в этой работе, зритель проникается по-
степенно, попадая под влияние суровых 
башен, изображение которых занимает 
весь холст и создает впечатление беско-
нечной широты и объемности, а дальний 
план, который составляет тонкая гамма 
зеленеющих холмов, придает холсту реа-
листичность и законченность. 

Сюжетно-тематические произведения 
художника отличаются неординарностью 
и непосредственностью художественного 
мышления. Каждая его работа – это не-
пременно глубокий образ, приводящий 
зрителя к серьезным размышлениям об 
историческом прошлом своего народа, 
своего родного края, который является 
для художника не просто местом житель-
ства, а буквально неисчерпаемым источ-
ником творческого вдохновения. Особен-
но убедительно это выражается в таких 
жанровых картинах, как «Жертвоприно-
шение», «Конокрады», «За Тереком». Ху-
дожник далек в этих работах от бытовой 
повествовательности, его интересуют не 
сиюминутные традиции, а извечные на-
чала бытия народа, родовые традиции, 
отвага и героизм, имеющие глубокие 
древние корни.

Немаловажное значение в творче-
стве художника имеет портретный жанр. 
Каждому портретному образу мастера 
присущи красота и одухотворенность. 
Мастерски владея живописной техникой 
и композиционным построением, он су-
мел достичь гармонического единства в 
изображении внешнего облика и духов-
ного мира созданного образа.

Народный художник Чеченской Ре-
спублики Адам Муратович Полонкоев 
– известный художник, которого с пол-
ным правом можно назвать талантливым 
мастером горного пейзажа. После окон-
чания общеобразовательной школы Адам 
вместе с младшим братом Зелимханом 
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поступил в Государственный Академи-
ческий институт живописи, скульптуры 
и архитектуры им. И.Е. Репина при Рос-
сийской Академии художеств. Годы учебы 
в Академии художеств оказали большое 
влияние на последующую творческую де-
ятельность живописца. 

Создавая свои полотна, он заклады-
вал в них идейную основу, которая более 
всего волновала его чувства. Пленэрные 
работы Адама глубоко продуманы по 
своему построению и колориту. Основ-
ной сюжет работы Адама Полонкоева 
«Возвращение» разворачивается в уще-
лье у подножья гор. Мастер с большим 
мастерством передал сложную компози-
цию этой картины: громады скал, нависа-
ющие над людьми, переданы столь реали-
стично, что создается ощущение страха 
и тревоги, исходящие от них, а темные 
облака еще более усугубляют атмосферу 
опасности, подстерегающей путников. 
Следует отметить, насколько достоверно 
в картине переданы мастером костюмы 
героев. Это говорит о том, что художник 
при создании работы прекрасно владел 
материалом данного исторического пе-
риода.

 В колорите картины «Пялинг» нет яр-
кости и праздничности. Художник пользу-
ется чистыми, но мягкими цветами, что 
добавляет в сюжет картины покой и ду-
ховную гармонию. Каждая деталь этого 
горного пейзажа сама излучает свет, и 
потому объемы форм башенного замко-
вого комплекса четко вырисовываются на 
фоне скалистых гор, стоящих исполина-
ми на заднем плане полотна. 

Живописец создавал свои полотна, в 
которых с потрясающей ясностью выра-
зил свою душу, свои привязанности, свою 
любовь к родному краю. Его изобрази-
тельный язык ясен, красив и выразите-
лен. В августе 2013 года художника не 
стало, ему было всего 38 лет. Он прожил 
короткую, но яркую и достойную жизнь, 
большая часть которой была отдана ис-

кусству, и ушел в самом расцвете сил и 
творческого дарования.

Творчество члена Союза художников 
России, известного ингушского художни-
ка Зелимхана Муратовича Полонкоева 
известно профессиональным мастерам 
изобразительного искусства, а также ши-
рокой зрительской аудитории. Он – один 
из продолжателей талантливой династии 
ингушских художников, основателем ко-
торой является его отец, народный ху-
дожник Российской Федерации, заслу-
женный деятель искусств Республики 
Ингушетия Мурат Махиевич Полонкоев. 
Зелимхан Муратович Полонкоев успеш-
но сочетает творческую деятельность с 
административной работой – в 2016 году 
художник был избран председателем Ин-
гушского регионального отделения Все-
российской творческой общественной 
организации Союз художников России.

В своем творчестве Зелимхан оста-
ется верен традициям русской академи-
ческой школы. Одним из главных тема-
тических направлений его живописного 
искусства является горный пейзаж. Ху-
дожник много работает на пленэре – это 
основа его творчества. В его пленэрных 
работах нет иллюзорных подробностей 
и беглости впечатлений. Он стремится 
создать обобщенный образ природы и в 
то же время передать непосредственное 
ощущение красоты конкретного мотива. 
Используя различные приемы и техни-
ку, художник с большой эмоциональной 
выразительностью передает удивитель-
ную красоту горной природы. Работая 
в окрестностях горной Ингушетии, Зе-
лимхан значительно обогатил свою пали-
тру, сделал живопись более свободной и 
раскованной. Яркие впечатления, кото-
рые мастер получает в многочисленных 
поездках, упорная работа в мастерской 
помогают ему в создании все новых и 
новых полотен, на которых запечатле-
ны неповторимые старинные ингушские 
башенные замки, необычные рельефы 
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гор с причудливыми формами остроко-
нечных снежных вершин, разноцветье 
трав на высокогорных лугах. Светло-се-
ребристые тона сменяются более насы-
щенным светом в картинах «Пялинг» и 
«Пасмурный день». Неизменным остается 
преклонение живописца перед красотой 
ингушских пейзажей, эпичностью горных 
ландшафтов, исполинской мощью древ-
них башен.

Немаловажное значение в творче-
стве Зелимхана Полонкоева имеет жанр 
натюрморта. Сюжеты его натюрмортов 
имеют законченность композиционно-
го и цветового решения, убедительную 
передачу объемов, фактур предметов, 
их пространственного положения, точ-
но найденный образный строй картины, 
сообщающий ей художественность и жи-
вописность. В работе художника «Кав-
казский натюрморт» виртуозно передана 
фактура черепа животного, а тщательно 
выписанные узоры на ковре, лежащем на 
поверхности, и мягкие складки, образо-
вавшиеся на материи под ковром, помо-
гают создать почти реальное ощущение 
его пушистого мягкого ворса. Главным 
связующим элементом здесь являет-
ся свет, мягко переходящий от одного 
предмета к другому. С помощью ясных, 
четких линий, плавных контуров, лег-
ких, прозрачных теней, тонких цветовых 
нюансов художник показывает разноо-
бразные предметы. Глядя на его полотна, 
понимаешь, насколько интересен окружа-
ющий мир автору, любовно изобразивше-
му каждый предмет, каждую, даже самую 
мелкую, деталь.

Народный художник Республики Ин-
гушетия Лидифа Махмедовна Мержоева – 
активный участник международных, меж- 
региональных и республиканских худо-
жественных выставок, ее персональные 
выставки пользуются большим успехом у 
широкой зрительской аудитории. В твор-
ческом потенциале художницы множе-
ство картин, среди которых пейзажи, на-

тюрморты, сюжетные работы, созданные 
в различных направлениях живописи. Ее 
стиль так выразителен, а образы, изобра-
женные на полотнах, так близки и узна-
ваемы, что, даже не зная имени автора, 
зрители легко узнают, чья работа перед 
ними. Картины Лидифы Мержоевой ча-
сто полны тихой нежности и легкой печа-
ли. Часто на них запечатлено мгновение 
– счастливое или грустное, тревожное 
или безмятежное, словом, когда время 
вокруг застывает и наполняет душу радо-
стью или грустью. Ее работы, написанные 
маслом и гуашью, создают впечатление 
акварельной прозрачности – это резуль-
тат ее особенной техники. На первый 
взгляд, в них все просто – голубое небо, 
зеленые деревья, белоснежный пушистый 
снег, зеркальная гладь воды, но художни-
ца остро чувствует гармонию природы, 
ее скромную прелесть и талантливо вы-
ражает свои ощущения на полотне. Глядя 
на ее пейзажи, слышишь тишину, наруша-
емую тихими звуками природы – шумом 
травы и деревьев под порывами теплого 
летнего ветра, бродишь по узким кривым 
улочкам маленьких приморских городов, 
наполненных ярким светом и соленым 
морским воздухом. Словом, отсутствие в 
произведениях сюжетного действия рож-
дает в душе чувство сердечной простоты 
и ностальгии по ярким детским впечат-
лениям.

 Натюрморты художницы наполнены 
не только философским содержанием, 
но и здоровым оптимизмом восприятия 
жизни. 

Талантливой художнице подвластна 
не только живопись. Она является масте-
ром декоративно-прикладного искусства. 
Ее уникальные батики впечатляют своей 
красотой, а оригинальные композиции из 
цветов не оставят равнодушными даже 
самых далеких от искусства людей. Во-
площая художественные образы на ткани 
и бумаге, Лидифа не только отображает 
увиденную красоту, но и пропускает ее 
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через свое индивидуальное душевное 
восприятие, заставляя по-новому зву-
чать столь привычные и знакомые нам 
сюжеты. Оригинальные композиционные 
решения, яркий и насыщенный колорит, 
сочетание реалистических и абстрактных 
форм создают особый сказочный мир, с 
которым хочется соприкоснуться и по-
знакомиться поближе.

Народный художник Республики Ин-
гушетия Багаудин Шарпудинович Сагов 
является выпускником Пермского худо-
жественного училища. Он стоял у исто-
ков создания Государственного музея 
изобразительных искусств Республики 
Ингушетия. 

Особую линию в творчестве Б. Са-
гова составляют произведения истори-
ческого направления, одна из которых 
сразу обращает на себя внимание – это 
большая тематическая работа художни-
ка «Храм Тхаба-Ерды. Совет старейшин». 
Обращение художника к историческому 
прошлому нашего народа выразилось в 
создании этого масштабного полотна, 
повествующего об обряде, совершав-
шемся в старину в одном из древнейших 
ингушских храмов Тхаба-Ерды, овеянном 
мистическими тайнами и легендами. Эта 
красочная картина очень содержательна 
по замыслу, глубоко оригинальна и смела 
по композиции. 

Под влиянием исторической темати-
ки в творчестве происходит становление 
собственного стиля художника. Доста-
точно назвать такие из последних работ, 
как «Напах» и «Имам Шамиль», в которых 
автор захвачен поисками новых методов 
и выразительных средств, раскрытием на-
ционального духа и исторической досто-
верности. Продолжением исторической 
тематики, затронутой автором, являются 
также работы художника, посвященные 
трагической странице нашей истории – 
выселению ингушского народа в феврале 
1944-го года. Речь идет о картинах «Галаш-
ки. Выселение» и «Назрань. Выселение». 

Творчество народного художника 
Республики Ингушетия Евы Умаровны 
Гайтукиевой широко известно многочис-
ленным любителям изобразительного 
искусства. Большинство произведений, 
созданных художницей, лиричны и напол-
нены глубоким философским содержа-
нием. Полотна Евы Гайтукиевой по праву 
получили широкую признательность не 
только у профессиональных художников, 
но и у многочисленных поклонников ее 
художественного таланта.

В любой работе, созданной ее рукой, 
присутствует культура, простота и глубо-
кий индивидуализм. В процессе их соз-
дания она использует пластический язык 
живописи для того, чтобы передать лич-
ные впечатления от изображаемого обра-
за, утверждая тем самым, что искусство 
неисчерпаемо для художника. Художницу 
одолевает не вселенская любовь к окру-
жающему миру, а желание найти вокруг 
себя родственную душу, чтобы поделить-
ся своими мыслями и чаяниями, желани-
ем принять в свой сказочный мир.

В творческом потенциале народного 
художника Республики Ингушетия Мусы 
Яхьяевича Мартазанова – художествен-
ные произведения, написанные в разно- 
образных жанрах: пейзажи, натюрмор-
ты, сюжетно-тематические работы с 
глубоким философским содержанием. 
Особое место в удивительной панораме, 
созданной кистью художника, занимают 
горные пейзажи. Поразительная красо-
та горных закатов и рассветов, тонкая 
энергетика, рождающая духовную на-
сыщенность, привлекают внимание ху-
дожника, воплотившего в картинах этот 
волшебный мир.

В своих пейзажных работах Муса 
Мартазанов обогащает цветовую гамму 
разнообразием оттенков, светотени, на-
сыщенных тонов, в которых зашифровано 
отношение художника к изображаемому 
мотиву и его душевное состояние в пе-
риод написания полотна, диктуемого со-
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стоянием природы, освещением и эмоци-
ональным настроем. 

Знакомство Мусы Мартазанова с 
творчеством художников-сюрреалистов 
определило его дальнейший творческий 
путь и подтолкнуло к созданию сложных 
произведений, наполненных глубокими 
философскими размышлениями. Каждая 
его работа привлекает к себе внимание, 
внедряясь в сознание зрителя. Одной из 
таких картин является работа «С сотворе-
ния мира». В ней, несмотря на некоторый 
кажущийся сумбур, имеется тщательно 
продуманное композиционное построе-
ние, в котором каждая деталь несет свой 
зашифрованный подтекст.

 Живопись Мусы Мартазанова захва-
тывает зрителей яркой, одухотворенной 
пластической красотой творчества. Мощ-
ная стихия цвета пронизывает все по-
лотна художника. Автор хочет «слышать 
краски и видеть звук». Трактовка картин 
мастера предполагает многозначность, 
они не рассчитаны на поверхностное су-
ждение. В этой многозначности заключе-
на сложность постижения и радость от-
крытия, которое несет в себе искусство. 

Неоценим вклад в отечественное 
изобразительное искусство мастеров 
живописи, живущих за пределами нашей 
родины. Это такие талантливые художни-
ки, как Дауд Магомедович Ахриев, Ахмед 
Юсупович Чахкиев и Эдалгирей Дерби-
чев. В той или иной степени, творчество 
каждого мастера интонационно связано 
с Ингушетией. Это может быть обраще-
ние к истории, к народным традициям, 
к декоративно-прикладному творчеству, 
характерам, особой философии, которая 
отличает жителей Ингушетии от других 
народов. Не столь важно, работает ли ху-
дожник на родине или оказался в другой 
стране – в его творчестве сохраняется 
национальный почерк.

Талантливый художник Дауд Маго-
медович Ахриев, окончив в 1991 году 
Санкт-Петербургскую Академию Худо-

жеств им. Репина, эмигрировал в США, 
где ему предложили читать лекции по 
искусству в Нью-Йоркской академии ис-
кусств. Одновременно с этим живописец 
работал художником-оформителем и 
реставратором. Свои произведения ма-
стер создает в различных направлениях 
и жанрах живописного искусства. В ху-
дожественной коллекции Дауда Ахриева 
представлены работы различных жанров 
– это портреты, пейзажи, натюрморты и 
сюжетно-тематические работы.

В творчестве мастера глубоко и про-
никновенно звучит тема родины. В его 
пейзажных работах прослеживается 
грусть разлуки и радость надежды, свя-
занные со встречей с родными местами. 
Художник любит свою историческую ро-
дину Ингушетию, уважает ее культуру и 
никогда не забывает, что корни его на 
родной земле. В то же время он горит 
желанием выразить полный спектр сво-
его опыта жизни, знание других культур, 
передать, что он, прежде всего, человек 
мира.

Живописный талант мастера был высо- 
ко отмечен профессиональными худож-
никами и зрителями Америки, он являет-
ся активным участником художественных 
выставок, проводимых в различных аме-
риканских городах.

Эдалгирей Баматгиреевич Дербичев 
в настоящее время живет в Норвегии. 
Художник работает в жанрах пейзажа и 
портрета, пишет натюрморты. Моделя-
ми для портретов художника являются 
не только близкие ему люди, но и те, кто 
привлек чем-то его внимание. В одних 
своих работах художник до нежности 
мягок, в других – экспрессивен и дина-
мичен. В портрете его идеал – гармониче-
ски развитая личность, эта особенность 
прослеживается в целом ряде его поло-
тен, в которых отразились лучшие черты 
народного характера – скромная сдер-
жанность, чувство собственного досто-
инства. Его герои – это люди, живущие 
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земными интересами, они близки и по-
нятны нам. 

Творчество ингушского художника 
Ахмеда Юсуповича Чахкиева проникнуто 
духом самоутверждения человека. Чув-
ство уверенности в силе и свободе людей 
возникает из «стройной гармонии» его 
полотен, утверждающей власть челове-
ка-художника, призванного улучшить этот 
мир. В 1991 году он окончил Санкт-Пе-
тербургскую Академию Художеств им. Ре-
пина. В 1992 году начинающий художник 
эмигрировал в США. Живописный язык 
мастера лаконичен, правдив, убедителен. 
Психологический анализ, умение выявить 
самые главные, определяющие черты во 
внешнем облике и духовном мире челове-
ка характерны для творчества художника. 
Его стихия – портрет и во многом с ним 
схожая жанровая тематика картин. Герой 
произведений Ахмеда Чахкиева – чело-
век наших дней, серьезный и внутренне 
собранный, показанный в один из значи-

тельных моментов его жизни. Особенно-
сти же художественного языка определи-
лись еще в его раннем творчестве. Одна 
из них – подчеркнутая естественность 
композиции: сюжеты его полотен показа-
ны крупным планом, сильно приближены 
к зрителю, таким образом, ни одна деталь 
картины не остается незамеченной. 

Каждый из перечисленных мастеров 
обладает собственным уникальным сти-
лем, но при этом между художниками 
чувствуется духовная общность, будто 
они владеют только им ведомым художе-
ственным тайным языком. В той или иной 
степени, их творчество интонационно 
связано с Ингушетией. В творчестве ху-
дожников существует равновесие между 
этническим своеобразием и внутренней 
свободой, между складывающимися ве-
ками эстетическими нормами и новыми 
запросами, которые сформировались 
под воздействием мировой культуры XXI 
века. 
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Х.А. Акиев. Автопортрет осенний. 
Картон, масло

Х.А. Акиев. Письмо сына. 
Холст, масло

Х.А. Акиев. Тязет. Холст, масло
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Х.А. Акиев. Пейзаж в предгорьях Ингушетии. Холст, масло
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М.М. Полонкоев. Замковый комплекс Вовнушки. Холст, масло
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М.М. Полонкоев. Автопортрет.  
Холст, масло

М.М. Полонкоев. Гора Прометея. Холст, масло
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М.М. Полонкоев. Выживание. Холст, масло
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З.А. Эсмурзиев. Молитва. 
Холст, масло

М.М. Полонкоев.  
У источника. 
Холст, масло
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З.А. Эсмурзиев. Нити времени. 
Холст, масло

З.А. Эсмурзиев. Старец в папахе.  
Холст, масло

М.М. Полонкоев. 
Замок Леймоевых. 
Холст, масло
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З.А. Эсмурзиев. Сенокос. Холст, масло

З.А. Эсмурзиев. Целебные травы. Холст, масло
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А.Т. Хашагульгов. Некрополь. Картон, масло

А.Т. Хашагульгов. В горах ранней весной. Картон, масло
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А.И. Базоркина. 
Изумрудная башня. 
Холст, масло
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А.И. Базоркина. 
Изумрудная башня. 
Холст, масло

А.И. Базоркина. Дед. Картон, масло

А.Х. Даурбекова. Таргим. Холст, масло

А.Х. Даурбекова.  
Портрет Г.-М. Даурбекова.  

Холст, масло
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А.Х. Даурбекова.  
Портрет участника  

ВОВ Ахмеда Даурбекова.  
Холст, масло

И.А. Барханоев. Тох провожает сыновей. Картон, масло
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Р.А. Эльдиев. Барах. Холст, масло
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Р.А. Эльдиев. 45-й в Казахстане. Холст, масло

И.М. Аушев. Память. Холст, масло
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И.М. Аушев. Эгикал. Холст, масло

И.М. Аушев. 
Автопортрет. 

Холст, масло

И.М. Аушев. Хучбаров Ахмет. Холст, масло
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Б.Х. Даурбеков. Вид на Шамиль-гору. Осень. 
Холст, масло

Б.Х. Даурбеков. Автопортрет. 
Холст, масло

Б.Х. Даурбеков. Вовнушки. Холст, масло
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Х.-А.А.-С. Имагожев. Девушка в курхарсе. 
Холст, масло

Б.Х. Даурбеков. Вид на Гази-Юрт. Осень. 
Холст, масло

Б.Х. Даурбеков. Замковый комплекс Гагиевых. 
Холст, масло



100

изобразительное  искусство  ингушетии

Х.-А.А.-С. Имагожев. Строительство башни. Холст, масло

Х.-А.А.-С. Имагожев. Аланский царь. Холст, масло



101

Творчество ингушских художников-реформаторов

Х.-А.А.-С. Имагожев. Шелковый путь. Холст, масло



102

изобразительное  искусство  ингушетии

Х.-А.А.-С. Имагожев.  
Калой-Кант. Холст, масло

Д.О. Оздоев. 
Священная груша. Холст, масло

Д.О. Оздоев. Закат. Акварель, темпера, гуашь






































































































































































































































































































































































