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Современная жизнь требует от человека большой эрудиции в различных областях зна-
ний, не является исключением и сфера искусства. Эта книга – результат серьезной ис-
следовательской работы по истории, развитию и становлению изобразительного искус-
ства Ингушетии. 
Главная цель данного издания – в доступной и увлекательной форме познакомить чита-
телей с богатой и самобытной ингушской культурой, интересными фактами о творчестве 
мастеров изобразительного искусства художественных направлений самого широкого 
спектра.
Книга также содержит справочную информацию о художниках, снабжена иллюстрация-
ми, которые доставят эстетическое удовольствие каждому любителю искусства. Для ши-
рокого круга читателей.
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Самобытная культура ингушского народа 
имеет глубокие корни, тесно переплетающи-
еся с древнейшей культурой многочисленных 
народов Северного Кавказа. Ингушетия –  ве-
личественный и таинственный приют сво-
бодолюбивого народа, бережно хранящего 
память о своем героическом прошлом и слав-
ных народных традициях. Снежные вершины 
гор и темные провалы ущелий берегут тайны 
древнейших периодов истории человечества. 
Уникальная природа нашего края всегда слу-
жила и служит предметом пристального изу-
чения и одновременно источником вдохнове-
ния для художников, писателей и поэтов. О 
нашем крае восторженно отзывались многие 

1. вековые традиЦии и истоки 
кУльтУры ингУшского народа. 
Связь поколений

Керамический сосуд  
раннеаланской культуры

Глиняные кувшины раннеаланской культуры
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исследователи и путешественники ХIХ века. 
Но особенно дорого мнение об уникальной 
природе горной Ингушетии великого рус-
ского поэта М.Ю. Лермонтова. Его поразила 
необыкновенная красота, мощь и величие 
башенных замков, хранящих тайну былых 
времен. Он восхищался Кавказом, считая 
его колыбелью древней культуры и воинской 
славы, овеянной легендами и древними пре-
даниями.

Истоки ингушской культуры в глубоком и 
прекрасном прошлом –  в кобанской бронзе и 
аланском золоте, в средневековых башенных 
ансамблях и нартском эпосе, в музыкальном 
песенном фольклоре и зажигательных народ-
ных танцах. Многочисленные исторические 
факты свидетельствуют о том, что, начиная 
с глубокой древности, судьба нашего народа 
тесно переплеталась с судьбами северокав-
казских народов, в результате чего проис-
ходило взаимовлияние и взаимообогащение 
культур и традиций. Ученые и археологи 
восхищаются изделиями, созданными пред-
ставителями кобанской культуры, считая их 
предметами высокого искусства своего вре-
мени. Древние жители горной Ингушетии, 
носители кобанской культуры, достигли вы-
сокого уровня обработки бронзы. Предметы 
быта и орудия труда кобанского периода до-
статочно разнообразны, но наиболее харак-
терны бронзовые изделия – топоры, серпы, 
женские украшения –  браслеты, подвески, 
поясные пряжки, фибулы, шейные гривны, 

уникальные ожерелья и бусы. В результате 
археологических раскопок на территории 
Ингушетии найдены потрясающие по красо-
те и исполнению золотые и серебряные под-
вески, серьги, поясные накладки и множе-
ство других предметов. Помимо артефактов 
кузнечного и ювелирного ремесла, в посе-
лениях представителей кобанской культуры 
находят гончарные мастерские. Кобанские 
гончары лепили посуду на вращающейся под-
ставке или пользовались гончарным кругом. 
Лощеную поверхность керамики они часто 
украшали своеобразными орнаментами. В 
результате раскопок на территории Ингуше-
тии археологи обнаруживают сосуды разно-
го размера и назначения: горшки, кувшины, 
большие корчаги, миски, кружки. Кобанская 
культура сыграла важную роль в развитии 
материального и прикладного искусства на-
шего края. По уровню мастерства исполне-
ния она занимает первое место в мире среди 
культур эпохи поздней бронзы. 

Поражает обилие и разнообразие, пыш-
ность и красота древних артефактов эпохи 
аланской культуры. Обширные коллекции 
оружия, орудий труда и украшений –  серьги, 
бусы, браслеты, амулеты, перстни, бронзовые 
зеркала, воинские наборные пояса обнаруже-
ны в погребениях VI-IX веков на территории 
современной столицы Ингушетии городе 
Магасе. Уникальную коллекцию предметов 
аланской культуры можно увидеть в музеях 
Республики Ингушетия.

Колесовидный амулет. Бронза.
Кобанская культура

Пряжка. Золото, 
серебро. IX в.

Кольцо.Бронза.
Аланская культура.
VIII-IX вв.
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Артефакты раннеаланской культуры

Солярный 
знак.
Аланская 
культура.  
VIII-IX вв.

Браслет. СтеклоФибулы. Металл
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Золотые артефакты раннеаланской эпохи

Поясная 
пряжка. Золото.
Аланская 
культура. X в.

Акинаки и топорики раннеаланской эпохи



7Изобразительное  искусство  Ингушетии 

Материальная культура ингушей пред-
ставлена, прежде всего, памятниками ар-
хитектуры жилищно-оборонительного, 
погребального и культового назначений. 
Заметное место в производственной дея-
тельности ингушей занимало строитель-
ное дело. Выдающимися памятниками 
истории и культуры нашего народа явля-
ются башни, храмы, святилища, склепы, 
которые по праву считаются подлинным 
искусством народного зодчества. Первые 
упоминания о башнях относятся к V веку 
н.э. Башенные поселения располагались в 
горах на уплощенных отрогах гор или в 
глубине ущелий. Возводились также зам-
ковые комплексы и заградительные стены.  
Своего наивысшего развития башенная 
архитектура достигла  в период после на-
шествия на Кавказ Тамерлана в XIV веке. 
Строительство боевых башен является 
высшим достижением средневекового зод-
чества, требовавшего от древних строите-
лей высокой профессиональной подготов-
ки и применения различных технических 
навыков строительства, приобретаемых 

Средневековый храм Тхаба-Ерды

Храм Тхаба-Ерды. Фрагмент
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многолетним опытом и передающихся от 
поколения к поколению.

Выдающимся памятником истории и 
архитектуры на территории нашего края 
является храм Тхаба-Ерды, датируемый 
VIII-IХ веками. Храм расположен в одном 
из живописнейших мест горной Ингуше-
тии – в ущелье реки Асса. Это древнее свя-
тилище было возведено в честь языческого 
божества, почитаемого древними предками 
ингушей. Архитектурная композиция, ор-
наментальные и фигурные украшения ука-
зывают на высокую художественную цен-
ность этого сооружения. 

Джейрахское ущелье поражает взор 
своими башенными и храмовыми построй-
ками, являющимися вершиной средневе-
ковой архитектуры. Для защиты от ино-
земных и внутренних врагов наши предки 
строили боевые оборонительные башни, 
необычайная архитектура и качество по-
стройки которых до сих пор удивляют со-
временного человека. Ингуши строили 
жилища в горных ущельях, иногда даже на 

неприступных скалах, в целях экономии 
пригодной для посевов земли, пример тому 
–  замковый комплекс Вовнушки. Сторо-
жевые же башни строились, в основном, у 
входа в ущелье и в конце его на выступах 
так, чтобы была возможность передавать 
сигналы при приближении врага. 

Эгикал, Таргим, Хамхи, Оздик и Пуй 
–  крупнейшие средневековые башенные 
комплексы горной Ингушетии. Расположе-
ны они на южном склоне горы Цей-Лоам, 
в двух километрах от реки Асса. Сотни по-
строек этих некогда могущественных се-
лений рассыпаны по южному склону горы 
Цей-Лоам в Ассинском ущелье. С высоких 
пригорков хорошо видна живописнейшая 
долина реки Асса. До депортации ингушей 
в 1944 году в этих селениях жили люди. В 
настоящее время башенные комплексы не-
обитаемы. Селения славились потомствен-
ными ремесленниками-оружейниками, 
кузнецами, гончарами, ювелирами, а также 
отважными воинами и знатоками народной 
медицины.

Башенный комплекс Цори
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Замковый комплекс Вовнушки
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Башенный комплекс Эрзи

Башенный комплекс Эгикал
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Декоративно-прикладное искусство мно-
гие века являлось важнейшим средством тру-
дового, нравственного и эстетического воспи-
тания подрастающего поколения у ингушей. 
Это своеобразный синтез материальной и ду-
ховной культуры народа. Разнообразные при-
родные условия оказали заметное влияние на 
развитие народных ремесел, которые разви-
вались самостоятельным путем, опираясь на 
традиции предков. 

 С давних времен в Ингушетии были 
известны различные виды художественных 
ремесел: обработка шерсти, кожи, металла, 
камня, дерева, кости, глины и других мате-
риалов, из которых изготавливались необ-
ходимые для повседневной жизни горцев 
разнообразные предметы, используемые в 
быту. Ремесла ингушского народа связаны 
с их бытом, своеобразным укладом жизни, 
обычаями и традициями. За свою многове-
ковую историю ингуши создали богатую и 
своеобразную материальную культуру, ори-
гинальные для своего времени изделия из 
шерсти, кожи, дерева и других материалов. 
При их детальном изучении можно прийти 
к выводу, что традиционные промыслы и 
ремесла представляют собой исторически 
сложившиеся цельные комплексы, вклю-
чающие в себя трудовые навыки, производ-
ственный опыт и знания не одного поколе-
ния.

Неповторимый стиль, национальный 
колорит и оригинальные орнаменты, уме-
ло вплетаемые в узоры, украшали посуду, 
оружие, ковры и мебель, изготовленную 
ингушскими народными умельцами, делая 
изделия, предназначенные для использова-
ния в быту, поистине произведениями ис-
кусства. 

Участие в домашних промыслах стро-
го распределялось между членами семьи, 
соответственно их физическим силам и 
способностям. Получаемый доход состав-
лял общую собственность семьи и рас-
пределялся вне зависимости от их доли 
участия. Мужчины занимались кузнеч-
ным ремеслом и обрабатывали кожу круп-
ного рогатого скота, делали ремни, шили 
рабочую обувь. Женщины обрабатыва-
ли шерсть, валяли войлоки для ковров и 
бурок, пряли, ткали сукно, красили его, 

Образцы национального ингушского 
ковра-истинга
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Р.М. Ахильгова. Орнаментированный 
войлочный ковер-истинг

шили одежду. По этому поводу известный 
русский исследователь кустарных промыс-
лов народов Кавказа О.В. Маргграф писал: 
«Женщины, бесспорно, главные деятель-
ницы местного кустарно-промышленного 
дела: на них лежит наибольшая и самая тя-
желая часть труда. Не отрываясь от своих 
земледельческих и домашних работ, они 
занимаются производством войлочных 
изделий и причем занимаются на досуге». 
Особенности изготовления войлочных 
ковров в Ингушетии свидетельствуют о 
значительном взаимовлиянии культур со-
седних регионов России и рассказывают 
о самобытных художественных традици-
ях горцев. 

Для ингушских войлочных ковров-
истингов типично медальное построение 
рисунка центрального поля и трехчастное 
членение каймы на ведущую, сопровожда-
ющую и под каемку. Орнамент имеет рас-
тительную основу и трактовку отдельных 
мотивов. В ковровых узорах Ингушетии 
зашифрованы изображения птиц и живот-
ных, бараньих рогов и старинных родовых 
знаков. Колорит построен на сочетании 
нескольких цветов. У народов Северного 
Кавказа в коврах с валяным узором широ-
ко применяется геометрический орнамент 
простых форм: квадраты, прямоугольни-

Р.М. Ахильгова. 
Орнаментированные войлочные 

 ковры-истинги
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Р.М. Ахильгова. Орнаментированный 
войлочный ковер-истинг

ки, ромбы. В мозаичных коврах ингушей 
композиция строится на сочетании узор-
ных форм разнообразных конфигураций. 
Для мозаичных ковров характерно приме-
нение растительных мотивов. В узорных 
мотивах войлоков можно узнать силуэты 
бараньих, турьих и оленьих рогов в самых 
различных комбинациях завитков и плав-
ных линий. В узорах нашли отражение 
скотоводческие и охотничьи занятия на-
ших предков. 

Современные мастера по изготовлению 
войлочных ковров строго придерживают-
ся старинной технологии их изготовления. 
Войлочные ковры и изделия из валяного во-
йлока очень популярны в настоящее время 
и пользуются большим спросом как у лю-
бителей изделий народных ремесел, так и у 
профессиональных коллекционеров. Одни-
ми из лучших современных ингушских ма-
стеров по изготовлению войлочных ковров 
являются Райшат Ахильгова, Зейнеп Дза-
рахова, Эсет Хамхоева, Ашат Даурбекова, 
которые создают традиционные ингушские 
ковры-истинги из натурального и краше-
ного войлока. Ковры-истинги, созданные 
талантливыми мастерицами, подразделя-
ются на несколько типов. Первый тип – это 
войлок с вкатанным узором. Он изготовлен 
из шерсти натуральных цветов и получа-
ется двусторонним. Второй тип – войлок 
с аппликацией, то есть с нашитым узором. 
Третьим типом является выкроенный или 
орнаментальный войлок. Это изделие изго-
тавливается из двух однотонных войлоков 
различных цветов и кроится из одинако-
вых кусков, которые вырезаются по одному 
узорному трафарету. На современном этапе 
войлочные изделия редко используются в 
повседневном быту, но они очень востре-
бованы как сувениры и стилизованные ра-
боты. Войлочные ковры отражают нацио-
нальную специфику ингушского народного 
творчества и пользуются большой популяр-
ностью у местных жителей. Благодаря со-
временным народным мастерам старинная 
технология создания изделий из войлока 
продолжает существовать. 

Мастер декоративно-прикладного ис-
кусства Райшат Мухарбековна Ахильгова 
создает ингушские ковры-истинги из кра-

шеного и натурального войлока, возрождая 
утраченное искусство сложного ремесла 
–  ковроделия. Ингушский ковер «истинг» 
благодаря ее таланту и трудолюбию полу-
чает новую жизнь и современный облик.  
Издревле истинг имел особое место и осо-
бую функцию в ингушской бытовой куль-

М.Б. Албогачиева. Орнаментированный 
войлочный ковер-истинг
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применение растительных мотивов, чрез-
вычайно простых и обобщенных по силуэ-
ту. В числе созданных Зейнеп Дзараховой 
вместе с ученицами работ есть ковровые 
работы, созданные по рисункам неизвест-
ного художника-этнографа 20-х годов ХХ 
века, который в ходе этнографической экс-
педиции посетил  горные ингушские селе-
ния и запечатлел в своих зарисовках тради-
ционные орнаменты и цветовую палитру 
истингов ингушских ковровщиц. В 2013 
году Зейнеп Дзарахова издала красочную 
книжку-раскраску для детей «Истинг». При 
поддержке Республиканского Дома народ-
ного творчества Республики Ингушетия она 
расширяет сеть обучения ремеслу ковроде-
лия в республике. Ею был проведен семинар 
с директорами Домов культуры населенных 
пунктов Ингушетии, которые поддержали 
идею возрождения войлочного орнамен-
тального ковроделия. В настоящее время 
мастерские «Истинг» работают в городах 
и сельских поселениях нашей республики. 
Кроме ковроделия, Зейнеп Дзарахова соз-
дает живописные работы, имеет большую 
коллекцию картин, вышитых бисером.  

туре, но Райшат Мухарбековна  придала 
ему и иное значение, сделав предметом де-
кора. В коллекции Райшат Мухарбековны 
насчитывается более двадцати «истингов» 
различной формы, фактуры и цвета. Сре-
ди них ковры с родовыми орнаментами, 
воссозданными по старинным семейным 
фотографиям.

Известный ингушский этнограф, док-
тор исторических наук, автор многочислен-
ных статей, монографий и очерков по исто-
рии и культуре ингушского народа Зейнеп 
Дзарахова также занимается ковроделием, 
создавая национальные ингушские войлоч-
ные ковры-истинги. Научные публикации 
по теме орнаментальной культуры ковро-
делия в этнографии она совмещает с прак-
тической работой – валянием войлока и из-
готовлением ковров-истингов. Композиции 
ее ковров строятся на сочетании узорных 
форм разнообразных конфигураций. В ор-
наментальных мотивах войлочных ковров 
можно узнать силуэты бараньих, турьих и 
оленьих рогов в самых различных комбина-
циях завитков и плавных линий. В компо-
зиции ее ковров-истингов характерно также 

З.М-Т. Дзарахова. Орнаментированные войлочные  
ковры-истинги Шолхи

З.М-Т. Дзарахова. 
Орнаментированный 
войлочный ковер-истинг 
Даькъасте

З.М-Т. Дзарахова. Орнаментированные войлочные ковры-истинги
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Изучение материальных памятников ин-
гушского народа позволяет говорить о том, 
что среди всех видов народного искусства 
наибольшего развития достигает художе-
ственная обработка древесины. Широкое 
распространение лесов, богатое разнообра-
зие древесных пород – дуб, бук, орех, липа, 
сосна, тополь, и других деревьев, податли-
вость материала обработке, издавна способ-
ствовали применению деревянных изделий 
в быту и при строительстве. Такое изобилие 
леса обуславливало дешевизну и доступ-
ность лесного материала. Декоративная роль 
и особенности резьбы по дереву ингушей на-
блюдаются в художественных формах мел-
комасштабных предметов быта. Древесина 
была одним из основных видов сырья для 
изготовления орудий труда, незатейливой 
мебели, средств передвижения и домашней 
утвари. Изготовлением изделий из дерева за-
нимались исключительно только мужчины. 
Немалое значение уделялось изготовлению 
деревянной утвари. В деревообрабатываю-
щем производстве сочетались домашнее про-
изводство (изготовление посуды) с ремеслом 
(производство мебели) и мелкотоварным 
производством (производство арб, пахотно-
го орудия). Резьба по дереву разнообразна 
по мотивам геометрического, зооморфного и 
растительного характера, насыщена древней 
символикой и отличается высоким мастер-
ством. Существовали целые династии масте-
ров по деревообработке, которые передавали 
свое искусство молодым членам своей семьи. 

Ю.М. Хамчиев. Музыканты. Резьба по дереву, липа

Ю.М. Хамчиев. Панно «Ингушетия». 
Дерево, липа

На основе простых приемов им удавалось 
создавать яркие, образные произведения, 
обладающие высоким благородством пла-
стики и декора. В целом для деревообраба-
тывающего ремесла ингушей не характерно 
многообразие видов резьбы. Чаще всего ма-
стера обращались к геометрическому узору, 
украшая им поверхность предмета, и объем-
ной резьбе, с помощью которой создавались 
скульптурные элементы декора. 
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Современные ингушские мастера резь-
бы по дереву продолжают старинные народ-
ные традиции.  В настоящее время резьба 
по дереву не имеет строгой классификации, 
специалисты этой области предпочитают со-
вмещать ее различные виды. Талантливый 
мастер по художественной деревообработке 
Юсуп Хамчиев полагает, что дерево – благо-
родный материал и заслуживает большого 
уважения к себе.  В любой его работе при-
сутствует культура, простота и чистота ри-
сунка, конструктивная определенность фор-
мы и глубокая приверженность традициям 
национальной художественной школы. Он 
создает уникальные произведения искусства. 
Его самобытное мастерство и живой харак-
тер наглядно демонстрируют такие работы, 
как «Дорога домой», «Старик», резное пан-
но «Ингушетия». Еще одна страсть мастера 
– изображение животных. Герои его произ-
ведений – это кони, олени, орлы, туры, раз-
личные тематические композиции, в которых 
главные герои –животные и птицы. В резных 

 Ю.М. Хамчиев. Дорога домой. Резьба по дереву, липа

работах художник никогда не ограничивался 
передачей чисто орнаментального рисунка. 
Здесь неизменно присутствует какой-нибудь 
сюжет, фигуры людей, животных, резная 
надпись, часто в завуалированной форме рас-
крывающие суть изображенной сцены.

В дереве, как ни в каком другом мате-
риале, чувствуется живое, трепетное отно-
шение художника к созданным образам. В 
произведениях известного мастера по худо-
жественной резьбе по дереву Накира Озиева 
созданные образы словно вышли из тесно-
го дупла, освобождённые талантливой ру-
кой мастера, оживившим само дерево. Это 
такие работы, как «Пиршество», «Илли», 
«Мурдаш». Мастер словно вдохнул в такой 
сложный материал, как дерево, уникальную 
пластику, свойственную его творчеству, воз-
высив своих героев до философского обоб-
щения. Композиционное построение этих 
работ отмечает декоративная выразитель-
ность, удивительная пластика и одухотво-
ренность образов. 
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Ю.М. Хамчиев.  
Старик-музыкант.  

Резьба по дереву, липа

Ю.М. Хамчиев. Бык. 
Резьба по дереву, 
липа

Ю.М. Хамчиев. 
Тур. Резьба по 
дереву,липа

Ю.М. Хамчиев. 
Олень. 
Резьба по 
дереву, липа

Н.Ю. Озиев. Пиршество. Резьба по дереву, липа, 45х64
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А.Х. Галаев. 
Башни. Сталь, 

ковка, 
чеканка, 

гравирование

 А.Х. Галаев. Панно «Бабочка».
Сталь, ковка, чеканка, сварка

А еще ингушские мастера умели рабо-
тать с металлом. Посуда, оружие, украше-
ния выполнялись из железа, меди, латуни, 
серебра, золота. Работали мастера в разных 
видах техники – чеканка, чернение, также 
виртуозно владели техникой скани, зерни 
и филиграни. Металлическая посуда, изго-
товленная мастерами, использовалась для 
приготовления и приема пищи, а также для 
культовых религиозных обрядов, например, 
ритуальные чаши. Посуда украшалась чекан-
кой, гравировкой, чернью и насечкой. Эти 
виды обработки требовали большого мастер-
ства. Так, на некоторых предметах виден че-
канный узор, например, персидский огурец, 
один из древнейших символов, пришедших 
с востока, традиционные растительные, зоо-
морфные и геометрические рисунки.

Областью народного искусства, в кото-
рой сливалось воедино творчество кузнецов 
и ювелиров, было оружейное дело. Изделия 
ингушских оружейников славились далеко 
за пределами Кавказа. Ясность и благород-
ство форм – главные качества произведений 
ингушских оружейников. Основные харак-
теристики оружия заключались в соразмер-
ности рукоятки и лезвия в холодном оружии, 
ствола и приклада в кремневых ружьях, от-
сутствии нарушающих плавность силуэта 
ломаных линий и выступающих деталей. 
Мастера умело выявляли особенности каж-
дого материала, будь то металл, дерево, кожа, 
кость, открытый ствол, чем лишний раз под-
черкивали грозную суть предмета. Потому 
и орнамент серебряных накладок – простой 
и крупный. Тут, как правило, господствует 
геометрически-зооморфный стиль, а мелкие 
растительные мотивы, столь характерные 
для многих народов Востока, редки. 
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А.Х. Галаев. ГIалгIайче. 
Сталь, чеканка, гравировка, сварка

А.Х. Галаев. 
Символ победы. 
Сталь, ковка

А.Х. Галаев. Наследие писателя. 
Сталь, ковка, гравирование

А.Х. Галаев. 
Лилия. Сталь, 
ковка, чеканка
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Другая традиционно важная область на-
родного искусства ингушей – ювелирные 
изделия, которые большей частью шли на 
отделку женской одежды и инкрустацию ору-
жия. Ингушские мастера по металлу владели 
всеми приемами и техникой ювелирного ис-
кусства – ковкой, литьем, тиснением, чекан-
кой, гравировкой, золочением, чернением, 
высоким мастерством скани и зерни. В Ин-
гушетии ювелирное ремесло было известно 
и активно развивалось в период аланской 
культуры. Высоким исполнительским уров-
нем отличаются украшения, обнаруженные 
в результате археологических раскопок в 
горной Ингушетии   эпохи поздней бронзы. 
Мировую известность получили изделия 
скифо-сарматского стиля и пластики кобан-
ской культуры. В I веке н. э. аланы принесли 
с собой в Европу из Центральной Азии бак-
трийский «бирюзово-золотой» ювелирный 
стиль, техника изготовления предметов и на-
несенные на них орнаменты указывают на то, 
что они появились в едином этнокультурном 
пространстве. 

В начале ХХ века широко были распро-
странены мужские наборные пояса и женские 
нагрудные застежки, прямым прообразом ко-
торых являются ювелирные изделия аланской 
культуры. Развитие художественной обработ-
ки металла в разных местах Ингушетии при-
вело в конце ХIХ-начале ХХ веков к образова-
нию ряда профессиональных мастерских, чьи 
художники виртуозно владели всеми видами 
технологий и стилей ювелирного искусства. 
Наиболее яркими примерами тому служат бо-
гатые коллекции изделий из серебра и золота 

Б.А. Дахкильгов. 
Ингушский женский 
свадебный головной убор

Пояс женский

Пояс женский.
Серебро, позолота



21Изобразительное  искусство  Ингушетии 

Государственного музея изобразительных 
искусств Республики Ингушетия и Ингуш-
ского Государственного музея краеведения  
им. Т. Мальсагова, состоящие из холодного 
оружия, женских украшений, мужских поясов 
и других предметов ювелирного искусства Ин-
гушетии. И если при украшении оружия масте-
ра использовали главным образом гравировку 
и чернение, то в ювелирном искусстве пре-
обладали филигрань и зернь, что свидетель-
ствует об определенном влиянии искусства 
соседних кавказских народов. В орнаменте 
часты крупные растительные мотивы, соче-
тающиеся с более древними геометрическими 
и зооморфными. Так оформлялись женские и 
мужские пояса, знаменитые газыри, женские 
нагрудники, пояса и шапочки. В настоящее 
время одним из приоритетных направлений 
декоративно-прикладного искусства Ингуше-
тии является художественная обработка метал-
ла, в которой были достигнуты значительные 
успехи. Широкое развитие получило ювелир-
ное и кузнечное ремесло, связанное с именами 
профессиональных мастеров по художествен-
ной обработке металла Бекхана Дахкильгова и 
Адама Галаева.

Известный ингушский ювелир Бекхан 
Дахкильгов виртуозно владеет различны-
ми видами ювелирной техники и с большим 
успехом использует их в изготовлении своих 
работ. Его искусство зиждется на многове-
ковых традициях, опыте многих поколений 
ювелирных   мастеров и не требует непремен-
ной адаптации к новейшим художественным 
тенденциям. Художник владеет всеми спосо-
бами обработки драгоценных металлов: фи-
лигранью, гравировкой, литьем, чеканкой, 
органично использует драгоценные и полу-
драгоценные камни.

Ковка металла является одним из древ-
нейших ремесел Ингушетии. И если перво-
начально оно было лишь способом обработки 

Б.А. Дахкильгов. Пояс женский «Горянка». 
Серебро, позолота, рубины, литье, филигрань

Б.А. Дахкильгов. 
Кинжал 
«Возрождение». 
Серебро, золото, 
хромированная 
сталь, бриллианты, 
цирконий

Б.А. Дахкильгов.  
Женский 
нагрудник. 
Серебро, 
филигрань, 
литье
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металла с целью изготовления предметов, не-
обходимых в быту, то позднее кованые изде-
лия стали восприниматься как произведения 
искусства, став средством самовыражения 
для мастеров кузнечного дела и одним из спо-
собов украшения своего жилища для людей, 
которые ценят изысканность и утонченную 
красоту.         

Талантливый мастер кузнечного дела 
Адам Галаев – в первую очередь художник, 
знающий и любящий металл, создающий из 
него уникальные произведения. Каждая вы-
полненная им работа максимально отража-
ет характер творчества и профессионализм 
художника. Мастер демонстрирует безгра-
ничные универсальные возможности худо-
жественного металла, сохраняя традиции и 
секреты старых мастеров. Каждая выпол-
ненная им работа уникальна и максимально 
отражает характер творчества и профессио-
нализм художника. Мастер демонстрирует 
безграничные универсальные возможности 
художественного металла, сохраняя тради-
ции и секреты старых мастеров. Каждая ра-
бота Адама – некий посыл к определенным 
стилям и временным эпохам. Так, компози-
ция «Бабочка» – это интерпретация произ-
ведений модерна, но в собственной, уникаль-
ной манере, в авторском прочтении стиля. А 
композиция «Воинская доблесть» создана в 
традициях современного сюрреализма. Пан-
но «ГIалгIайче» издали притягивает взор де-
тальной проработкой композиции, простотой 
линий нанесения тончайших рисунков, как 
бы углубленных в поверхность, что придает 
особое декоративное звучание этому произ-
ведению.

Народы Кавказа традиционно сильны в 
художественной обработке камня. Не стала 
исключением и Ингушетия. Этот вид народ-
ного творчества распространен у нас в виде 
надмогильных памятников и коновязей, наи-
более ранние из которых датируются ХII-ХIII 
веками, что свидетельствует о высоком уров-
не декоративного искусства нашего народа 
уже в этот период. Позже широко распростра-
нились антропоморфные стелы, в которых 
мастера использовали разные виды орнамен-
та в сочетании с декоративными надписями. 
Техника работы камнерезов и их инструмент 
достаточно просты. Сначала тонким резцом 

Шашка Гапура Ахриева. 
Сталь, серебро, кожа, дерево
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Ружье кремневое.
Дерево, кость, металл

Шашка. Серебро,
сталь, кожа

Кинжал «Осман».  
Серебро, сталь, литье

Нагрудник женский
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на поверхность стелы наносили рисунок, по-
том долотами разного размера выбирали фон. 
И снова резцом осуществлялась доводка и де-
тальная проработка узора. 

Широко было также распространено 
и гончарное дело. Гончары изготавливали 
посуду из глины и украшали ее чаще всего 
геометрическим орнаментом. У ингушей 
развивалось керамическое производство. 
Различные сосуды, бокалы, кувшины и блю-
да изготовлялись из глины с применением 
лощения. Со времен кобанской культуры у 
ингушей сохранилась традиция украшать 
ручки керамических сосудов стилизован-
ными головами или фигурками животных. 
Во второй половине XIX века появляется 
уже фабричная посуда из стекла и фаянса. 
Современные ингушские мастера также из-
готавливают изделия из глины – керамику. 

Но, кроме посуды, художники создают так-
же декоративные композиции из керамики. 
Опираясь на народные традиции, совре-
менные гончары имеют свой неповторимый 
почерк. В производстве керамических из-
делий преобладают прорезная и прочернен-
ная техника орнаментации. Элементы орна-
мента включают различные геометрические 
узоры, применяется налепной и щипковый 
орнамент, зооморфные изображения и де-
тали. Керамические изделия, созданные со-
временным ингушским мастером гончарно-
го ремесла Баширом Кариевым, воплотили 
в себе основные элементы национального 
гончарного искусства. В созданных из глины 
и искусно расписанных изделиях оживают 
средневековые башни, фигурки горцев, сю-
жетные композиции, изображающие сценки 
из их жизни.
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2. Народные традиЦии 
в декоративно-прикладноМ 
искУсстве ИнгУшетии

Декоративно-прикладное искусство ин-
гушей современного периода характеризует-
ся большой динамичностью и заимствовани-
ем. Рождается его новое качество, в котором 
доминирующую роль играет творчество 
профессионального художника с академи-
ческим образованием. Именно поэтому, за-
частую, ингушские мастера работают в тра-
дициях русского и европейского искусства. 
Примечательной особенностью в творчестве 
является стремление к поиску национальной 
формы через традиционные средства худо-
жественной выразительности. Советский 
период в декоративно-прикладном искус-
стве ингушей был отмечен взаимодействием 
народного и профессионального искусства. 
Хотя вместо общенациональной культу-
ры ингушей появилась культура Чечено-
Ингушской Автономной Республики, полу-
чившая идеологическую форму «социальная 
по содержанию и народная по форме», куль-
тура нашего народа развивалась в рамках 
советской идеологии. Со второй половины 
90-х годов, в период реформирования поли-
тического статуса Республики Ингушетия 
в составе Российской Федерации появились 
новые предпосылки к развитию общенацио-
нальной культуры с ее опорой на этнические 
и мусульманские традиции. Современное 
профессиональное декоративно-прикладное 
искусство Ингушетии, несмотря на богатые 
народные традиции, некоторое время не 
имело развития. С целью поправить суще-
ствующее положение Министерством куль-
туры Республики Ингушетия совместно с 
Государственным музеем изобразительных 
искусств Республики Ингушетия организо-

З.А. Инаркиева. 
Кукла в национальном костюме
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вывались регулярные художественные вы-
ставки, как в республике, так и за ее преде-
лами. Эти выставки и ощутимая поддержка 
мастеров послужила мощным толчком для 
более интенсивного развития народных ре-
месел.

Процессы, происходящие в декоративно-
прикладном искусстве, отчасти можно рас-
смотреть на примере развития современного 
ингушского костюма. Ингушский народный 
традиционный костюм практически исчез в 
50-60-е годы и существует в настоящее время 
в форме моделирования современной одеж-
ды, создаваемой уникальными и серийными 
образцами. С этим направлением связано 
творчество известных ингушских моделье-
ров национальных костюмов Зинаиды Инар-
киевой, Аси и Айны Инаркиевых, Заиры Га-
тагажевой и Мадины Албогачиевой. Понятие 
«декоративно-прикладное искусство» доста-З.А. Инаркиева.  

Мужской 
национальный 
костюм

З.А. Инаркиева. 
Женский 
национальный 
костюм

М.А. Албогачиева. 
Стилизованный 
ингушский  
средневековый 
женский костюм
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точно широкое и многогранное. Умение ис-
пользовать естественные качества материала 
воплотилось в художественно-технические 
приемы мастериц, позволяющие конструи-
ровать, украшать и моделировать свои произ-
ведения, соединяя в них высокое мастерство 
со смелой фантазией творца. Особенно вы-
разительно и оригинально это звучит в твор-
честве талантливых ингушских мастериц. 
Работы, созданные в этих видах искусства 
– результат творчества многих поколений, 
единых в своей художественной структуре 
и необычайно разнообразных по своим осо-
бенностям, которые проявляются во всем, 
начиная с выбора и использования материа-
ла и заканчивая трактовкой изобразительных 
форм. 

Зинаида Абоевна Инаркиева – известный 
художник-модельер, историк национальной 
одежды, посвятивший не один десяток лет 
изучению и воссозданию ингушского нацио-
нального костюма, а также возрождению на-
циональной техники изготовления костюмов 
и аксессуаров к нему: поясов, шапочек, сумо-
чек, тончайших накидок. Огромным успехом 
пользуются куклы, наряженные в старинные 
национальные костюмы, выполненные ма-

З.А. Инаркиева. Куклы в национальных костюмах
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стерицей в соответствии с национальными 
традициями изготовления одежды. Неоценим 
вклад мастерицы в возрождение и развитие 
старинных национальных ремесел Ингуше-
тии. 

В коллекции молодого дизайнера совре-
менной национальной одежды, победитель-
ницы многочисленных международных и 
всероссийских конкурсов высокой моды За-
иры Гатагажевой представлены наряды, в ко-
торых используются традиционные элемен-
ты национального костюма в современной 
интерпретации. В творчестве талантливого 
модельера целая коллекция вечерних платьев 
из атласа, кружева и шелка, дополненных 
украшениями из полудрагоценных камней и 
украшенных  ручной вышивкой  жемчугом, 
бисером и кристаллами.            

Мадина Албогачиева, известный в ре-
спублике молодой дизайнер, создала целый 
ряд национальных женских костюмов и ста
ринных головных уборов – курхарсов, сши-
тых и украшенных вручную. Оригинальные 
национальные костюмы  Зинаиды Инар-
киевой и Мадины Албогачиевой вызывают 
огромный интерес у зрителей и профессио-
нальных мастеров декоративно-прикладного 
искусства. 

В творчестве современных художников-
модельеров национального костюма выяв-
ляются две тенденции: одна – развитие тра-
диционных особенностей в одежде, будь 
то народные традиции или исторические 
стили, другая – авангардный стиль, рож-
денный новыми течениями западной моды. 
Из наследия ингушского национального 
костюма художники-модельеры исполь-
зуют в создании костюмов декоративные 
элементы в виде нагрудников к платьям, во-
ланы, оборки, старинные головные уборы  
курхарсы и пояса, ограненные камни или 
стекло, ювелирные украшения. Эти при-
внесенные детали в ингушский современ-
ный национальный костюм стилизуются 
с учетом западноевропейской моды. Хотя 
эти две тенденции и предполагают синтез 
нового и традиционного, уникального и 
массового, однако обе находятся в рамках 
профессионального типа творчества как до-
минирующего в современной художествен-
ной культуре.

З.А. Гатагажева.  Современные 
национальные свадебные костюмы
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З.А. Гатагажева. Стилизованные современные национальные костюмы

З.А. Гатагажева.  
Современный свадебный костюм
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Диапазон творчества Эсет Мустафаев-
ны Хамхоевой широк: талантливый мастер 
прекрасных живописных произведений, ис-
кусная вышивальщица, владеющая множе-
ством видов вышивки в своих работах, она 
не только использует уже известные методы 
работы, но и является творческим экспери-
ментатором, у которой есть целый ряд изо-
бретенных ею самой видов техники выши-
вания. 

Рукоделье является для Эсет неотъемле-
мой частью индивидуальности и таланта. Ее 
живописная вышивка завораживает своим 
цветовым многообразием, чистотой и непо-
средственностью. Работы, выполненные ею 
с ювелирной тщательностью, словно погру-
жают в особый сказочный микромир искус-
ства вышивания. Это зачастую камерные по 
формату работы, в которых прослеживается 
композиционная целостность, ясность и глу-
бина сюжета, а также кропотливая проработ-
ка каждой, даже самой мельчайшей детали, 
изображенной с филигранной точностью. 
Замечательные вышивки мастерицы напо-
минают традиционное китайское искусство 
вышивания по шелку. Еще одним направле-
нием рукоделия мастерицы являются рабо-
ты, вышитые шелковыми лентами, и ков-
роткачество. Это замечательные цветочные 
натюрморты и войлочные ковры-истинги, 
которые часто экспонируются на художе-
ственных выставках.

 Э.М. Хамхоева. Сумерки. Вышивка

Э.М. Хамхоева. Орнаментированный 
войлочный ковер-истинг
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 Э.М. Хамхоева. Кони мои, кони. Вышивка

 Э.М. Хамхоева. Цветочная фантазия. 
Вышивка лентами и бисером

 Э.М. Хамхоева. Букет. 
Вышивка лентами и бисером
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Из всех существующих видов декоратив
но-прикладного искусства стеклодувная 
техника является одной из самых сложных. 
Работать со стеклом приходится в горячем 
состоянии, и ошибок оно не прощает. Умелый 
мастер может создавать изделия толщиной с 
волосок и делать фигурки с сотнями мельчай-
ших деталей. Одним из таких уникальных 
мастеров является Зяудин Висан-Гиреевич 
Батаев. Свои произведения мастер создает 
стеклодувным методом из кварца (плавленый 
хрусталь), а также технического, цветного и 
бутылочного стекла. Миниатюрные скульпту-
ры из стекла и кварца останавливают на себе 
взгляды – это гордые джигиты, восседающие 
на быстрых скакунах, фигурки знаков зодиа-
ка, выполненные из цветного стекла, изящные 
фужеры, герои русских сказок, ингушских 
мифов и сказаний, строгие причудливые фор-
мы канделябров и многофигурные сюжетные 
композиции. Произведения мастера произво-

З.В. Батаев. Олени. Цветное стекло

З.В. Батаев. Башенный 
комплекс Г1алг1айче. 

Цветное стекло

З.В. Батаев. Ловзар. Кварц
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З.В. Батаев. 
Старик  
на ослике.  
Кварц

дят сильное впечатление смелостью в обра-
щении с материалом и свободной пластикой. 
Сила таланта мастера раскрывается в про-
изведениях, созданных под влиянием увле-
чения художника ингушской мифологией и 
историей. Создавая произведения этой тема-
тики, художник стремился показать красоту 
и самобытность древней нартской культуры. 
Одной из значимых работ этого периода яв-
ляется фигурка «Сосурко», посвященная ле-
гендарному герою нартского эпоса. В произ-
ведениях мастера ярко звучит национальная 
тема, проходящая через все его творчество. 
Примером тому является целый ряд работ, 
созданных из кварца – «Старый джигит», 
«Танцующая пара», «Танцор», «Ловзар», в 
которых воплотились художественный вкус, 
артистизм лепки, изящество и единство по-
строения композиционной идеи.

З.В. Батаев. Петушки. Цветное стекло

 З.В. Батаев. Экзотические птицы. Цветное стекло
З.В. Батаев.  
Музыкант. Кварц
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Самобытное творчество, имеющее глу-
бокое национальное содержание – таково 
первое впечатления от увиденных работ, 
выполненных из дерева, а также живопис-
ных произведений Аюпа Даудовича Цу-
роева. Первозданная красота окрестностей 
родного селения, зеленые просторы полей и 
лугов, бескрайные лесные массивы, таящие 
в себе множество древних легенд и сказа-
ний, оказали огромное влияние на творче-
ское мировоззрение молодого мастера. По 
словам Аюпа, технология изготовления из-
делий из дерева довольно трудоемкая, тре-
бует усидчивости и терпения. Решая компо-
зицию будущего изделия, автор определяет, 
какой должна быть основная идея работы. 
В зависимости от этого он выбирает породу 
и цвет древесины. Чтобы изобразить фигур-
ку человека или животного, мастеру нуж-
но знать характерные движения, повадки и 
анатомию каждого создаваемого образа и 
после этого выбрать наиболее точную и вы-

А.Д. Цуроев.  
Ваза для 
фруктов на 
подставке.
Ясень

А.Д. Цуроев. Хамхоев Абдул Икиевич. Холст, масло, 75х60
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разительную позу.  Миниатюрные фигурки 
останавливают на себе взгляды, приглашая 
зрителя вместе исследовать возможности 
дерева. 

 Чтобы стать профессиональным масте-
ром, тем более резчиком по такому сложному 
материалу, как дерево, нужно иметь тонкий 
вкус, чувство динамики, пластики и огром-
ное терпение. Созданные умелыми руками 
мастера кашпо, вазы, каминные полки, своео-
бразные композиции, предметы интерьера, и 
даже столы и стулья – поистине произведе-
ния искусства. 

Важное место в творчестве Аюпа Цу-
роева занимает живописное искусство. Из 
всего окружающего Аюп сделал главным 
объектом изображения свою малую родину 
– село Яндаре, свой родной ингушский на-

род с его уникальной историей и культурой. 
Сюжеты пейзажных работ Аюпа просты и 
незатейливы  – покосившийся деревянный 
деревенский плетень, стадо буйволов, пере-
ходящих маленькую речку, одинокое дерево 
посреди сельского луга – сколько носталь-
гии по прошедшим временам в заключено 
в них! Всем своим творчеством художник 
стремится воссоздать зримый образ родины 
таким, каким он выкристаллизовался в душе 
молодого мастера, будь то пейзажи или пор-
треты. И то, что удалось в итоге – далеко не 
иллюстрации, это самостоятельные произ-
ведения, живописное дополнение к истории 
родного края. Цикл подобных работ состав-
ляет своеобразную живописную энциклопе-
дию жизни ингушей в былые времена. Тем и 
ценно его искусство. 

А.Д. Цуроев. Старая мельница в селении Яндаре. Холст, масло, 100х83
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А.Д. Цуроев. Дом Абдулы Хамхоева в селении Яндаре.  Холст, масло, 45х30

А.Д. Цуроев. Закат. Холст, масло, 103х73
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Признанными мастерами живописных 
полотен из рыбьей кожи являются Лидия 
Ахметовна Оздоева и Любовь Нурадинов-
на Хашатырова. Созданные ими башен-
ные комплексы, пейзажи, портреты на не 
совсем обычном материале – рыбьей коже 
– поражают воображение. Лида Оздоева 
мастерски соединила современные техно-
логии и древние традиции живописного и 
декоративно-прикладного искусства.

Лидия Оздоева – непрофессиональ-
ный художник, хотя всю жизнь занималась 
творчеством. Об уникальной технологии по 
обработке рыбьей кожи в Ингушетии она 
узнала, познакомившись с разработчиком 
технологии выделки рыбьей кожи Ахме-
дом Шадиевым. Лидия Оздоева работает в 
различных техниках этого ремесла, но осо-
бое место в ее творчестве занимает техни-
ка «коллаж» – процесс очень трудоемкий и 
долгий, но, по ее признанию, необыкновен-
но интересный. Лидия в основном исполь-
зует кожу семги, так как она податливее в 
руках, легка в работе и обладает наиболь-
шей  прочностью.

Л.А. Оздоева. Берег Сорренто. Рыбья кожа, 70х100

Л.А. Оздоева. В горах Ингушетии. 
Рыбья кожа, 55х34
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Для создания своих работ Любовь Хаш-
тырова использует рыбью кожу, окрашенную 
по особой технологии в разные цвета, и соз-
дает свои картины в технике «коллаж». Ма-
стерица также является автором живописных 
произведений, она создает замечательные 
пейзажи и портреты, которые по своему ху-
дожественному уровню не уступают работам 
профессиональных художников.

Л.Н. Хаштырова. Вовнушки. Холст, рыбья кожа, 80х70

Л.А. Оздоева. Две сестры. 
Холст, рыбья кожа, 70х100

Л.А. Оздоева. Быстрый. 
Холст, рыбья кожа, 60х50
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Л.Н. Хаштырова. Таргим. Холст, рыбья кожа, 50х40
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Творчество молодых талантливых ма-
стеров Тухана и Магомед-Башира Оздоевых 
вызывает неподдельный интерес не только у 
обычных ценителей народного прикладного 
искусства, но и  у профессиональных масте-
ров. Магомед-Башир создает удивительные 
по красоте и аутентичности башни и целые 
башенные комплексы из различных пород 
горного камня.

Тухан  Оздоев создает свои работы в соав-
торстве с братом Магомед-Баширом и работа-
ет с натуральными породами горного камня, 
дерева, железа и стекла.  В настоящее время 
он достиг больших успехов в ландшафтном 
дизайне. 

Изделия, созданные современными ин-
гушскими мастерами, служат непременной 
частью нашей повседневной жизни. Само-
бытное мастерство и большой талант харак-
теризуют эстетику данных предметов, их 
художественное содержание, позволяющие 
превратить утилитарный предмет в произ-
ведение искусства. Несомненно, неоценим 
вклад талантливых мастеров в возрождение и 
развитие старинных национальных ремесел 
Ингушетии.

М-Б.М. Оздоев. 
Г1алг1ай юрт. 

Камень, гипс

М-Б.М. Оздоев. Древнеингушское 
подворье с боевой башней XVII века. 
Камень, сланец, гранит
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М-Б.М. Оздоев.
Страна вайнахов. 
Камень, сланец, гранит

М-Б.М. Оздоев. Башенный комплекс. 
Армированный гипс

М-Б.М. Оздоев. Ингушская боевая башня. 
Камень, сланец, гранит
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М-Б.М. Оздоев. 
Башенный комплекс. 
Армированный гипс

М-Б.М. Оздоев. Таргим. Гипс

М-Б.М. Оздоев. Лялах. Гипс
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Профессиональное живописное искус-
ство, появившееся лишь в 20-30-е годы ХХ 
века, связано с творчеством первых ингуш-
ских художников Хаджи-Бекира Ахриева 
(1895-1940 гг.) и Гази-Магомеда Даурбекова 
(1904-1976 гг.), которые внесли неоценимый 
вклад в становление и развитие отечествен-
ного изобразительного искусства. Револю-
ционные вихри начала ХХ века и установле-
ние Советской власти на Северном Кавказе 
вдохновили ингушских живописцев на соз-

дание художественных произведений, запе-
чатлевших важные исторические события 
и преобразования в жизни ингушского на-
рода, свидетелями, а порой и участниками 
которых они являлись. Так родилась новая 
историко-революционная тематика в нацио-
нальном изобразительном искусстве. Обра-
щение к ней стало основным направлением 
творчества первых профессиональных ин-
гушских художников Хаджи-Бекира Ахриева 
и Гази-Магомеда Даурбекова, получивших 

3. истоки ингУшского 
наЦионального 
живописного искУсства

Х-Б.Б. Ахриев. Аул Гул. Бумага, акварель, 53,5х44,5
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Х-Б.Б. Ахриев. Мост через Ассу. Бумага, акварель, 16,5х21,5
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художественное образование в Ленинграде и 
Москве. Большая часть наследия этих само-
бытных художников, к сожалению, безвоз-
вратно утеряна  и это огромная потеря для 
нашей культуры. 

Наиболее значимым периодом творче-
ства Хаджи-Бекира Бачиевича Ахриева стали 
30-е годы ХХ столетия. В этот период им был 
разработан проект памятника, посвященного 
борцам революции в селении Базоркино. К 
1931 году были написаны картины: «Бой под 
селениями Сурхахи и Экажево», «Совнарком 
Горской республики в горах», «Бой ингушей 
с деникинцами в 1919 году» и другие работы, 
которые были представлены на первой крае-

вой Олимпиаде искусств горских народов 
Северного Кавказа в городе Пятигорске, вы-
звав большой интерес у профессиональных 
художников, а также у широкой зрительской 
аудитории. Свои живописные произведения 
художник создавал по собственным впечат-
лениям, а также по рассказам очевидцев ре-
волюционных событий, что дало автору бо-
гатый материал для написания целого ряда 
батальных картин, в которых он выступил 
смелым реформатором этого жанра. Особую 
линию в творчестве Х.-Б. Ахриева составля-
ют сюжетные произведения исторического 
направления, одна из которых «Жертвопри-
ношение на Столовой горе». Обращение ху-

Х-Б.Б. Ахриев. Аул Ний. Бумага, акварель, 44,8х47,5
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Х-Б.Б. Ахриев. Аул Хани. Бумага, акварель, 50х40
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дожника к языческому прошлому ингушей 
выразилось в создании этого масштабного 
полотна, повествующего о языческом обряде, 
совершавшемся в старину перед святилищем 
Мятцел. Об этом значительном для его твор-
чества произведении мы можем судить лишь 
по отзывам современников. «Эта красочная 
картина Х.-Б. Ахриева, – отмечал извест-
ный кавказовед, ученый Семенов, – очень 
содержательная по замыслу, оригинальная 
и смелая по композиции. Обнаруживается 
превосходное знание автором прошлого и 
современного быта ингушей». Воспитанник 
Строгановского художественно-технического 
училища, получивший профессию скульпто-
ра, он принадлежал к числу той национальной 
интеллигенции, которая не задавалась вопро-
сом  «принимать или не принимать револю-
цию?», приняв ее как нечто давно назревшее 
и закономерное. Поэтому важным аспектом 
творчества художника был разносторонний 
интерес к событиям, происходящим на его 
родине, выразившийся в многочисленных 
этюдах и картинах, на которых исключитель-
но объективно и достоверно запечатлены яр-
кие эпизоды борьбы ингушского народа за 
Советскую власть в период революционной 

борьбы. Будучи скульптором по профессии, 
он много и плодотворно работал в области 
декоративной скульптуры, к которой тради-
ционно относится и малая пластика, в част-
ности, резьба по кости. Судя по воспомина-
ниям современников, Ахриев был искусным 
резчиком по слоновой кости и кабаньему 
клыку. Его миниатюры – медальоны, кулоны, 
табакерки, шкатулки, броши – отличались 
высоким мастерством и изяществом. 

Жизнь талантливого художника безвре-
менно оборвалась в 1940 году. По доносу он 
был арестован и отправлен на строительство 
Беломорканала, разделив трагическую судь-
бу миллионов невинных жертв, пропавших 
и погибших в сталинских лагерях. Не менее 
трагичной оказалась судьба его произведе-
ний, большая часть из которых была сожжена 
при аресте, пропала, а то, что по крупицам 
удалось собрать в последующие годы, было 
уничтожено во время боевых действий в го-
роде Грозном. За свою непродолжительную 
жизнь художник внес неоценимый вклад в 
становление и развитие ингушского изобра-
зительного искусства. 

С творчеством Гази-Магомеда Албасто
вича Даурбекова связано формирование ин-

Г-М.А. Даурбеков. Приезд Орджоникидзе в Сурхахи. Бумага,акварель, 36х24
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Г-М.А. Даурбеков. Бой в Насыр-Корте. Бумага, акварель, 54х46
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Г-М.А. Даурбеков. Бой в Насыр-Корте. Бумага, акварель, 54х46
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гушской национальной школы живописи и 
графики, первые успехи которой были отме-
чены  на Первой Олимпиаде искусств горских 
народов Северного Кавказа в Ростове-на-До- 
ну в 1931 году. Закончив в 1930 году Ленин-
градский Высший художественно-техничес
кий институт (ВХУТЕИН), он начал свой 
самостоятельный творческий путь. Одним 
из первых значительных произведений начи-
нающего художника стала дипломная работа 
«Горцы в засаде», посвященная борьбе горцев 
за независимость. Она отображала эпизод, 
взятый из истории гражданской войны на Се-
верном Кавказе в 1918-1920 годах.  Художник 
с документальной точностью воссоздал от-
дельные эпизоды величайшего историческо-
го момента языком живописного искусства.

Тема национально-освободительной 
борьбы кавказского народа была основной в 
раннем творчестве Гази-Магомеда Даурбеко-
ва.  На первой краевой Олимпиаде искусств 
горских народов Северного Кавказа в городе 
Пятигорске в 1935 году молодой живописец 
представил большую самостоятельную ра-
боту «Похороны комиссара Бутырина». Соз-

Г-М.А. Даурбеков. Сбор ингушей для оказания помощи Владикавказу.
Бумага, акварель, 36х24

Г-М.А. Даурбеков. Похороны Бутырина
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Г-М.А. Даурбеков. Бой во Владикавказе. Бумага, акварель, 31х43

Г-М.А. Даурбеков. Горцы у Ленина. Бумага, акварель, 30х40
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дание этой картины в то время, когда шла 
борьба с формализмом, явилось событием не 
только художественным, но и нравственно-
политическим. Судьба этого полотна, как и 
многих работ талантливого художника, тра-
гична: во время военных действий в городе 
Грозном она была уничтожена. 

Создание Союза художников Чечено-
Ингушетии в 1939 году, значение этого худо-
жественного объединения и последовавшие 
после этого выставки сыграли огромную 
роль в консолидации творческих сил в худо-
жественный союз. Союз художников на пер-
вых порах был немногочислен, тем не менее 
он смело взял на себя весь груз ответствен-
ности за дальнейшую судьбу национального 
искусства, несмотря на суровое время ста-
линских репрессий. Не прекращалась худо-
жественная жизнь республики и в тяжелые 
годы Великой Отечественной войны. Как и 
по всей стране, в Чечено-Ингушетии худож-

никами велась агитационная деятельность. 
Создавались рисунки, картины, плакаты, 
призывающие к борьбе против фашизма. В 
числе сотрудников этой агитационной ор-
ганизации был и Гази-Магомед Даурбеков. 
Многие графические и живописные работы 
были созданы в 1941-42 годах, в то время, 
когда враги были на подступах к Грозному и 
Малгобеку и Красная Армия вела жесточай-
шие бои за эти города.             

Зарождающееся живописное искусство, 
литература, народное творчество, духовный 
подъем наиболее ярких представителей твор-
ческой интеллигенции, характеризовавший 
довоенный период, сменился катастрофиче-
ским по своему масштабу культурным па-
дением, связанным с выселением ингушей 
в 1944 году в Казахстан. Но, несмотря на 
огромные потери в годы сталинизма, изобра-
зительное искусство Ингушетии стало воз-
рождаться.
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 В 1944 году тотальной депортации были 
подвергнуты многие народы Советского Со-
юза, среди которых были ингуши и чечен-
цы, лишившиеся при этом своей автономии. 
Огромный урон был нанесен национальной 
культуре и искусству ингушей. После три-
надцати лет изгнания, в 1957-1958 годах, 
были восстановлены национальные авто-
номии депортированных народов, которым 
было разрешено вернуться на свою истори-
ческую родину.  После возвращения с новой 
остротой встал вопрос о восстановлении 
деятельности ингушских мастеров изобра-
зительного искусства. Ингушетия входила в 
состав Чечено-Ингушской Автономной Ре-
спублики, и все местные художники состо-
яли в составе Союза художников ЧИАССР. 
Это способствовало развитию художествен-
ной жизни в республике – молодые худож-
ники имели возможность получать образова-
ние в художественных учреждениях страны, 
работать на творческих дачах, общаться 
с именитыми профессиональными масте-
рами изобразительного искусства Чечено-
Ингушетии, участвовать в краевых и зональ-
ных выставках. 

 К середине 60-х, началу 70-х годов 
сформировалась целая плеяда профессио-
нальных художников, прежде всего, живо-
писцев, окончивших высшие и средние худо-
жественные учебные учреждения Москвы, 
Ленинграда, Ростова-на-Дону, Краснодара, 
Махачкалы, Алма-Аты и других городов Со-
ветского Союза. Получив хорошее образова-
ние, молодые художники сумели заявить о 
себе на выставках, организованных Союзом 
художников Чечено-Ингушетии. Но само-
стоятельной творческой организации ин-
гушских художников, к сожалению, не было. 
Для изобразительного искусства 60-80-х го-

4. СкУльптУрное искУсство 
ингУшетии

Р.И. Мамилов. Портрет Даки
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дов характерны признаки всех основных-
процессов, проходивших в советском искус-
стве в рамках социалистического реализма. 
В советском искусстве, а, следовательно, и в 
искусстве Чечено-Ингушетии, были перио-
ды «индустриальных», «колхозных» и «бы-
товых» тем, существовал приоритет военно-
патриотической и историко-революционной 
тематики. Было искусство официальное и 
оппозиционное, был социальный заказ и 
мини-процессы над «идеологическими вра-
гами», были художники талантливые и без-
дарные, была просто конъюнктура, и был 
талант, служивший официозу. Было все. Се-
годня можно с иронией относиться к искус-
ству советского периода, называть его про-
пагандистским, конформистским. Но нельзя 
отрицать, что это была целая эпоха, со своей 
духовностью, со своими идеалами и героя-
ми. Был свой «Большой советский стиль». В 
рамках этого стиля было и искусство – ис-
креннее, иногда наивное в своей искренно-
сти. Искусство высокопрофессиональное и 
любительское, но самое главное, человеч-
ное.

Это было время интенсивного развития 
монументальной скульптуры. С этого пе-
риода начинается оживление национального 

Р.И. Мамилов. Памятник пожарным

Р.И. Мамилов. Портрет горянки
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художественного мышления, наиболее ярко 
и интересно выразившегося в скульптуре. 
Настоящим прорывом в изобразительном ис-
кусстве Ингушетии стало творчество талант-
ливого скульптора-монументалиста Руслана 
Израиловича Мамилова (7 ноября 1928 г. - 25 
февраля 1993 г.). Неслучайно мастера счита-
ют реформатором жанра.  Значительная часть 
наследия Руслана Мамилова – мемориаль-
ная пластика. В этот период творчества  им 
был создан ряд мемориальных скульптурных 
произведений, таких как монумент «Памят-
ник пожарным», открытый в городе Грозном 
в 1968 году. В символической фигуре по-
жарного, накрывающего шлейфом огненную 
бомбу, сброшенную фашистами на город, 
сконцентрированы воля, мужество отважных 
пожарников, отдавших свои жизни ради спа-
сения людей. Этот памятник – олицетворение 
борьбы добра и зла. «Памятник пожарным» 
принес скульптору широкую известность в 
Советском Союзе и за рубежом. Фотография 
памятника иллюстрировала журналы Вен-
грии, Чехословакии, Румынии. С его изобра-
жением были изданы календари, почтовые 
открытки, конверты. Символично и то, что 
в городе Грозном, разрушенном в ходе воен-
ных действий на рубеже веков, памятник со-
хранился.

Руслан Мамилов был первым ингушским 
профессиональным скульптором. В 1958 году 
он с отличием окончил Тбилисское художе-
ственное училище. Его творческое наследие –  
ряд скульптурных портретов, отличающихся 
высоким мастерством и профессионализмом. 
Их герои – знаменитые личности своего вре-
мени: участники Гражданской и Великой 
Отечественной войн, рабочие, колхозники, 
известные деятели культуры и науки. Особо 
можно отметить такие скульптурные пор-
треты, как «Космонавт Комаров», «Писа-
тель Б. Зязиков», «Чрезвычайный комиссар», 
«Чемпион Олимпийских игр И. Арсамаков». 
Но, пожалуй, наиболее ярко Руслану Мами-
лову удалось воплотить образ кавказской 
женщины в скульптурном портрете «Горян-
ка». В нем нашли отражение лучшие черты, 
присущие ингушской женщине. Она изящна, 
горда, поэтична и возвышена. В то же время 
в ее характере чувствуется твердость, воля и 
умение бороться с жизненными невзгодами. 

Р.И. Мамилов. Космонавт В. Комаров

Герои мастера индивидуальны, характерны, 
но, вместе с тем, их образы наделены особой 
внутренней значимостью и богатым духов-
ным миром. Скульптура Руслана Мамилова 
– это, безусловно, самобытное явление для 
изобразительного искусства. Мастеру уда-
лось привнести в это направление художе-
ственного творчества новый пластический 
язык, объединяющий различные элементы 
традиционной культуры и являющийся отра-
жением его неповторимой творческой инди-
видуальности и новой формой национально-
го художественного мышления. Член Союза 
художников СССР, председатель Правления 
Союза художников ЧИАССР, обладатель 
многочисленных государственных наград, 
Руслан Израилович Мамилов был человеком 
благороднейшей души: интеллигентным, 
скромным, высокообразованным. Уже по-
сле его смерти в одном из красивейших мест 
Ингушетии – Джейрахе – открылся филиал 
Государственного музея изобразительных 
искусств Республики Ингушетия «Дом-
музей скульптора Р.И. Мамилова». Музей, 
расположившийся в доме, где жил и творил 
скульптор в последние годы жизни, насчи-
тывает более пятисот экспонатов основного 
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и научно-вспомогательного фонда. Это лич-
ные вещи художника, скульптуры, живопис-
ные полотна, документы и предметы быта.

Современное скульптурное искусство 
Ингушетии отличает жанровое разнообра-
зие. Наряду с доминирующими современ-
ными направлениями сохраняется твердая 
преемственность молодых мастеров ака-
демическим традициям. Примером тому 
служит творчество молодого талантливого 
скульптора Ибрагима Муратовича Полонко-
ева – достойного продолжателя знаменитой 
династии знаменитых ингушских художни-
ков Полонкоевых. Для скульптурного искус-
ства мастера национальные традиции обо-
гащаются в синтезе с новаторскими идеями 
и тем самым говорят на языке современного 
искусства. Его произведения отличаются вы-
соким профессионализмом, пластическим 
совершенством. Большим творческим до-
стижением последних лет Ибрагима Полон-
коева можно считать созданный им памят-
ный бюст классику ингушской литературы 
Идрису Муртузовичу Базоркину, установ-
ленный в Народной Республике Болгария в 
2018 году. 

Новое поколение ингушских скульпто-
ров уверенно заявляет о себе и претендует на 
большое творческое будущее. Современную 
скульптуру Ингушетии отличает разнообра-
зие творческих поисков, стилей, приемов и 
жанров. Наряду с доминирующими тенден-
циями сохраняется и стойкая привержен-
ность молодых авторов академическим тра-
дициям русской художественной школы.

И.М. Полонкоев. 
Памятник И.М. Базоркину. 

Город Плиска, Республика Болгария
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5. творчество ингУшских 
хУдожников-реФорМаторов

Творчество талантливых художников-
реформаторов ингушского национального 
искусства ведет свое начало из 70-х годов, 
периода расцвета советского соцреализма. 
В 70-80-е годы появляются новые имена 
молодых талантливых живописцев, кото-
рые внесли свой вклад в возрождающееся 
художественное искусство Ингушетии. Это   
Мурат Полонкоев, Хасолт Акиев, Зелимхан 
Эсмурзиев, Али Хашагульгов, Хож-Ахмед 
Имагожев, Руслан Эльдиев и множество 
других художников, чье творчество различ-
но по своему направлению, но самобытно и 
уникально.

Мурат Полонкоев, Хасолт Акиев, Али 
Хашагульгов, Зелимхан Эсмурзиев стали 
основоположниками нового направления в 
ингушском национальном живописном ис-
кусстве и открыли новые горизонты для по-
следующих поколений художников. Огром-
ную роль в формировании стилистики их 
творчества сыграла русская классическая 
школа изобразительного искусства. Живо-
пись в Ингушетии с их приходом достигает 
наивысшего расцвета. Многочисленные вы-
ставки, в которых участвовали талантли-
вые живописцы, позволили говорить об ин-
гушской школе живописи как о серьезном и 
глубоком явлении. Каждый из художников 
сумел создать неповторимый, яркий, инди-
видуальный стиль в искусстве, определить 
свой круг интересов и проблем. Непохожие 
друг на друга, они делали общее дело, уво-
дя искусство от традиционного внешнего по-
нятия национального, от излишней экзотики 
и назойливой атрибутики в сторону более 
глубокого постижения духовных ценностей 
своего народа. Эти художники во многом 
определяют уровень и сегодняшнего дня ис-
кусства.

С именами этих выдающихся живопис-
цев художественное искусство Ингушетии 
вышло на новый профессиональный уро-
вень и получило профессиональное призна-
ние в стране. Произведения, созданные ими, 
несли, как правило, жанровый характер, им 
свойственна повествовательная манера рас-
крытия сюжета, в них много тепла, доброго, 
человечного отношения. В качестве примера 
можно привести жанровые картины Хасол-
та Акиева. Наиболее всесторонне и полно 
живописный талант художника проявился в 
70-80-е годы. В 1971 году в Москве прошла 
выставка профессионального художествен-

Х.А. Акиев. Автопортрет осенний. 
Картон, масло, 69,7х49,7
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ного творчества Союзных и Автономных 
республик РСФСР. Работа молодого живо-
писца Хасолта Акиева «Дворик вайнахской 
сакли», представленная в экспозиции, была 
отмечена выездным выставочным комите-
том Союза художников РСФСР. После за-
крытия выставки комиссия министерства 
культуры СССР приобрела картину «Дво-
рик вайнахской сакли» для своих фондов. 
Талант Хасолта Акиева проявлялся в его 
работах неповторимостью и узнаваемостью. 
Живописное творчество являлось для масте-
ра неотъемлемой частью выражения его ин-
дивидуальности и уникального таланта. По 
характеру своего дарования он не мог писать 
«от себя», по воображению, не мог увлечь-
ся придуманным –  только реальная жизнь, 
яркие события, интересные человеческие ха-
рактеры рождали в нем творческое горение, 
новаторские идеи в живописи. Его живопис-
ный почерк индивидуален, ничто не в силах 
изменить его оригинальный стиль, даже он 
сам. Каждая картина мастера  –  это его но-
вая жизнь, его новый мир.

Х.А. Акиев. Тязет. Холст, масло, 40х49

Х.А. Акиев. Письмо сына. 
Холст, масло, 40х28
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Х.А. Акиев. Пейзаж в предгорьях Ингушетии. Холст, масло, 45х34
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С начала 70-х годов ингушские худож-
ники в составе Союза художников ЧИАССР 
принимали активное участие в выставоч-
ной деятельности. Большим событием для 
того времени стало творчество молодого 
художника-монументалиста Мурата Полон-
коева, недавнего выпускника Ленинград-
ского института живописи, скульптуры и 
архитектуры им. И. Е. Репина. Репродукция 
дипломной работы Мурата Полонкоева, мо-
заичного панно «Жизнь вайнахов», в 1973 
году была включена в каталог Академии ху-
дожеств «Два века русской художественной 
школы». 

Молодой, энергичный, будто летящий на 
крыльях нового времени, он словно ворвался 
в жизнь Союза художников ЧИАССР и по-
корил всех своим искрометным многогран-
ным талантом. Стремление вырваться за 
пределы официоза, сложившегося и прочно 
утвердившегося бытового жанра советского 
соцреализма, во что бы то ни стало обновить 
живопись, со всей страстностью молодости 
окунуться в открывшийся мир современно-
го искусства определили главные приорите-
ты талантливого художника по отношению 
к национальному искусству на многие годы. 
В Грозном художник много и плодотворно 
работал в различных направлениях изобра-
зительного искусства, таких как живопись, 
графика, резьба по дереву, резьба по камню, 
фреска, мозаика. В 1975 году Мурат Махие-
вич был принят в Союз художников СССР. 
Большим событием для молодого начинаю-
щего художника было его участие в рабо-
те над созданием документального фильма 
«Махмуд Эсамбаев», созданного в 1976 году, 
в котором он представил свои работы  –  де-
коративные маски и скульптуры различных 
народов мира, выполненные из дерева. В 
конце 80-х-начале 1990-х годов персональ-
ные выставки художника были проведены 
во многих городах России, а также за рубе-
жом – Сирии, Норвегии, Италии. На этих вы-
ставках творчество талантливого художника 
было высоко оценено зрителями.

Центральное место в творчестве Мура-
та Полонкоева занимают монументально-
декоративные произведения. Под влиянием 
этого направления произошло становление 
собственного стиля художника. Искусство 

М.М. Полонкоев. Автопортрет.  
Холст, масло, 72х62

М.М. Полонкоев. 
Замок Леймоевых. 

Холст, масло, 86х59
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мастера неразрывно связано с историей на-
шего народа, его уникальной культурой, тра-
дициями и неповторимой горной природой. 

Творческая деятельность художника не 
ограничивается только живописным искус-
ством. Мурат Махиевич профессионально 
владеет почти всеми направлениями изобра-
зительного искусства. Одним из самых зна-
чимых созданий мастера является Мемори-
ал жертвам репрессий, который был открыт 

М.М. Полонкоев. Замковый комплекс Вовнушки. Холст, масло, 105,5х105

в 1997 году в городе Назрани. В 2002 году за 
этот проект Мурат Полонкоев был удостоен 
Золотой медали Российской Академии Худо-
жеств и внесен в основной реестр Академии. 
В этом уникальном памятнике увековечена 
память о невинных жертвах сталинских ре-
прессий 1944 года. Его творчество известно 
и любимо огромному числу поклонников 
изобразительного искусства не только в Рос-
сии, но и за рубежом.    



62 Изобразительное  искусство  Ингушетии 

М.М. Полонкоев. У источника. Холст, масло, 100х130

М.М. Полонкоев. Гора Прометея. Холст, масло, 61х83
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М.М. Полонкоев. Выживание. Холст, масло, 200х138



64 Изобразительное  искусство  Ингушетии 

Уникально творчество самобытного ху-
дожника Али Татаровича Хашагульгова. Та-
лантливый художник с непростой судьбой, он 
создавал не только живописные полотна, но и 
писал замечательные стихи, изучал филосо-
фию. Неудивительно, что картины и многие 
стихи мастера полны глубоким философским 
содержанием. В Государственном музее изо-
бразительных искусств Республики Ингуше-
тия хранится коллекция замечательных про-
изведений художника, среди которых  – цикл 
картин из серии «В горах ранней весной», над 
которым художник работал в последние годы. 
Пейзажные работы этой серии были приоб-
ретены в основной фонд музея и в настоящее 
время составляют его лучшую часть. В своих 
произведениях художник стремился передать 
поэтичность и изменчивость горной природы. 
В его картинах предметы, изображенные на 
полотне, лишены четких очертаний, силуэты 
размыты и неясны. Лепка объемов осущест-
вляется благодаря градациям цвета. Однако 
композиция строится на линейном рисунке: 
он читается в компоновке планов, очертани-
ях гор и низкой линии горизонта. Подобная 
вольность и эмоциональность в живописи все 
меньше нравилась определенной части зри-
телей, привыкшей к фотографической точно-
сти и сентиментальной сладости пейзажей.  
Чем более абстрактными становились рабо-

ты мастера, тем критичнее воспринималось 
его творчество. При всей своей абстракции 
картины художника не представляют собой 
некий хаотичный набор цветовых локальных 
пятен. Наоборот, все образы, запечатленные 
на полотне, подчинены единому композици-
онному единству. Романтическое восприятие 
мира в творчестве мастера гармонично соеди-
нено со стремлением передать сиюминутное 
состояние природы, манерой писать легкими, 
летучими мазками и обостренным чувством 
цвета, что было свойственно художникам- 
импрессионистам.

А.Т. Хашагульгов. Некрополь. Картон, масло, 35х50

А.Т. Хашагульгов. В горах ранней весной. 
Картон, масло, 49х5,39х4
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Творчество Народного художника Респу-
блики Ингушетия Зелимхана Эсмурзиева за-
нимает особое место в отечественной культу-
ре. Художественное образование он получил 
в Ленинградском высшем художественно-
промышленном училище имени В.И. Му-
хиной (ныне Санкт-Петербургская государ-
ственная художественно-промышленная 
академия им. А.Л. Штиглица) на отделении 
художника-дизайнера.  В 70-80-е годы мо-
лодой художник увлекся современными ху-
дожественными новаторскими идеями.  Его 
работы раннего периода отличаются смелой 
уверенностью мастерства, новыми стилевы-
ми тенденциями. В более поздних картинах 
Зелимхана Эсмурзиева появились мотивы, 
навеянные философскими размышлениями 

о религии, жизни, предназначении человека, 
которые звучат в его творчестве как общече-
ловеческие вопросы бытия.

Кавказ для художника сопряжен с 
осмыслением и созданием изменчивого об-
раза сурового и удивительного края. Зелим-
хан Эсмурзиев – мастер неповторимых пей-
зажей, отражающих уникальную природу 
Ингушетии и традиционную материальную 
культуру ее народа. Именно в этом жанре 
художнику удалось по-своему своеобразно 
и емко выразить свое собственное отноше-
ние к природе родного края, передать его 
особый колорит. 

Тематические произведения Зелим-
хана Эсмурзиева – своего рода картины-
размышления над проблемами современно-

З.А. Эсмурзиев. Молитва. Холст, масло, 105х100.
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го общества. Художник выражает языком 
живописи свое понимание нравственных 
ценностей, времени, эпохи. Особое вни-
мание он уделяет взаимоотношению че-
ловека и природы. Композиции и художе-
ственные образы ряда его работ выходят за 
рамки общепринятых стандартов восприя-
тия окружающей действительности. Он за-
частую придает своим работам элементы 
драматизма, игры, недосказанности, не-
однозначной психологической ситуации, 
обращается к фантазийным и гротесковым 
условностям в трактовке своих персона-
жей.

Зелимхан Эсмурзиев создал огромное 
количество художественных произведений. 
Центральное место в своем творчестве ма-
стер отводит человеку, его внутреннему 
миру, его переживаниям, раскрытию его 
духовного богатства. Нелегок путь худож-
ника, но истина одна. Истина заключается 
в постоянном практическом постижении 
мира и переложении своих мироощущений 
на холст. 

З.А. Эсмурзиев. Старец в папахе.  
Холст, масло, 40х50

З.А. Эсмурзиев. Нити времени. 
Холст, масло, 123х92

З.А. Эсмурзиев.  Беседа. 
 Холст, масло, 146х134
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З.А. Эсмурзиев. Сенокос. Холст, масло, 48х69

З.А. Эсмурзиев. Целебные травы. Холст, масло, 60х70
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З.А. Эсмурзиев. Отшельник. Холст, масло, 44х60

З.А. Эсмурзиев. Зима. Холст, масло, 60х70
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Аза Идрисовна Базоркина – дочь из-
вестного писателя, классика ингушской 
литературы Идриса Муртузовича Базор-
кина. Окончив Московский медицинский 
институт им. Пирогова, она начала свою 
трудовую деятельность. Работала врачом в 
различных городах Советского Союза, пока 
в ее судьбе не произошел крутой поворот, 
связанный с переездом в ингушскую доли-
ну Арамхи, где Аза Идрисовна проработа-
ла врачом 15 лет. Именно в Арамхах уже 
в зрелые годы начал проявляться ее живо-
писный талант. Не имея специального об-
разования, она создала целую галерею пре-
красных произведений, преимущественно 
пейзажного жанра. Живописные полотна 
Азы Базоркиной наполнены внутренней 
экспрессией, интригуя зрителей смелым 
цветовым решением и своеобразным ком-
позиционным построением. Рядом с про-
изведениями, исполненными радостью и 
красотой горной природы, в ее творчестве 
соседствуют картины, в которых домини-
рует драматическое начало, несовершен-
ство окружающей действительности. 

Глубоко личные драматические разду-
мья определили решение художницей таких 
работ, как «Дед» и «Затерянный мир», в ко-
торых с особой силой выразились размыш-
ления о бренности человеческой жизни, о 
роли каждого из нас в земном мироздании и 
поэтому так пронзительно звучит призыв ав-
тора дорожить каждой минутой, дарованной 
человеку свыше. 

Особое место в творчестве Азы Идри-
совны составляют картины, посвященные 
легендарному родовому гнездовью ингушей 
Эгикал. В каждой работе, созданной рукой 
талантливой художницы, присутствует куль-
тура, простота и глубокий индивидуализм.

 В настоящее время творчество ингуш-
ских мастеров живописного искусства 70-
80-х годов звучит для нас как старинная, 
трогающая за душу мелодия. Вклад этого 
поколения художников в современное изо-
бразительное искусство республики зна-
чителен и бесценен. Они первыми выве-
ли искусство Ингушетии на всесоюзные, 
всероссийские выставки и познакомили 
с ним широкий круг зрителей. Они стали 
основоположниками современных художе-

А.И. Базоркина. Изумрудная башня. 
Холст, масло, 80х35

А.И. Базоркина. Дед. Картон, масло, 
36х36
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ственных течений в ингушском искусстве, 
открывшими новые горизонты для после-
дующих поколений. 

В 80-90-е годы с новой остротой встал 
вопрос о формировании национальной ху-
дожественной школы. Созданное в эти годы 
знаменитое монументальное полотно Мура-
та Полонкоева «Выживание» стало своео-
бразным символом национального художе-
ственного мышления. Картина, вобравшая 
в себя всю мощь и величие духа народного 
возрождения, красоты и любви вкупе с яр-
ким живописным талантом, стала настоя-
щим символом национального живописно-
го искусства. Большой талант художника, 
взращенный лучшими образцами мировой 
и национальной культуры, явился мощным 
стимулом для творчества нового поколения 
ингушских художников.

К середине 90-х годов в молодой Респу-
блике Ингушетия формируется большой ин-
тересный коллектив Союза художников. К 
этому времени заканчивают учебу в ведущих 
художественных учреждениях страны и воз-
вращаются на родину молодые талантливые 
мастера изобразительного искусства, такие 
как Адам Полонкоев, Зелимхан Полонкоев, 
Иса Аушев, Юсуп Хамчиев, Дауд Оздоев. В 
эти годы Союз художников возглавлял та-
лантливый ингушский живописец Зелим-
хан Эсмурзиев. Перед союзом ставились 
задачи повышения творческого мастерства 
художников, решения вопросов, связанных 
с современной направленностью и темати-
ческим разнообразием искусства в совокуп-
ности с народными традициями. Большое 
значение придавалось активному творче-
ству художников, участию их в выставоч-
ной деятельности. При том, что многие виды 
изобразительного искусства развивались 
сравнительно равномерно, на первое место, 
несомненно, выходила живопись. Именно с 
этим направлением искусства связан успех 
ингушских художников. В городе Санкт-
Петербурге прошла персональная выставка 
Дауда Оздоева, в Москве с большим успехом 
открылась выставка ингушских художников 
– членов Ингушского регионального отделе-
ния всероссийской творческой общественной 
организации «Союз художников России», 
возглавляемого тогда Муратом Полонкое-

вым, творчество которого не раз отмечалось 
в российской прессе и на телевидении. В чем 
же особенность живописцев тех лет, что вы-
деляло их? На этот вопрос можно ответить 
однозначно – это удивительное многообра-
зие творческих индивидуальностей. Каждый 
из них развивался и шел своим путем. А всех 
художников объединяло высокое мастерство 
и профессиональные качества, умелое ис-
пользование лучших традиций русской и ев-
ропейской художественной школы, желание 
придать искусству национальный характер, 
духовную наполненность, связанную с куль-
турой своего народа.

Начальным периодом творчества талант-
ливой ингушской художницы Айшат Даур-
бековой стали годы обучения в Краснодар-
ском художественном училище на отделении 
живописи. Именно тогда, наряду с овладени-
ем профессиональными навыками, форми-
руется собственные воззрения художницы. 
Появляются и первые своеобразные черты ее 
живописи. Художница много и плодотворно 
работала на пленэре в окрестностях Ингуше-
тии, совершала творческие поездки в горные 
районы, результатом которых стали одни из 
ее лучших полотен «Пуй», «Снег в горах», 
«Башни в сумерках», отличающиеся удиви-
тельной проникновенностью, душевной про-
стотой и поэтичностью. 

Особое место в творчестве художницы 
занимают сюжетные картины. Одна из них 
– «Ингушская свадьба». В этом масштабном 
многоплановом полотне со сложным компо-
зиционным построением и богатой цветовой 
гаммой запечатлено одно из замечательных 
событий в жизни ингушей – свадьба. С боль-
шим мастерством автору удалось передать 
на полотне дух традиционного бурного ве-
селья ингушской свадьбы. 

Самобытность дарования Айшат Даур-
бековой ярко проявилась в портретном жан-
ре. Образы, созданные кистью художницы, 
наиболее значимо выражают особенности 
художественного мироощущения, психоло-
гической глубины и ее нравственной пози-
ции. В настоящее время художница работает 
в различных направлениях изобразительно-
го искусства, совершенствуя свое мастер-
ство и находясь в постоянном поиске новых 
методов и средств выражения.



71Изобразительное  искусство  Ингушетии 

А.Х. Даурбекова. Таргим. Холст, масло, 50х70

А.Х. Даурбекова.  
Портрет Г-М.Даурбекова.  

Холст, масло, 80х60

А.Х. Даурбекова.  
Участник боев под Малгобеком.  

Холст, масло, 80х60
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Многогранный талант Народного ху-
дожника Республики Ингушетия Иссы Аб-
басовича Барханоева охватывает различ-
ные сферы творческой деятельности. Кроме 
увлечения живописью он сочинял стихи и 
занимался педагогической деятельностью. 
В 1995 году Исса Барханоев открыл худо-
жественную мастерскую, на базе которой 
в 1997 году начала функционировать шко-
ла живописи для детей-инвалидов, а в 1999 
году он стал директором Художественного 
фонда Республики Ингушетия.

Неотъемлемая часть творчества Иссы 
Барахоева – широко представленная гале-
рея мастерски выполненных портретов. 
Женские портреты являются украшением 
галереи художественных образов автора, 
олицетворяя идеал ингушской женщины, её 
духовной силы и красоты. Глубокой проник-
новенностью отличается портрет «Горянка-
мать». Страдания, заботы чуткой, ранимой 
материнской души среди неразрешимых 
противоречий и тягостных впечатлений 
действительности замечательно переданы 
в этой работе. Очень интересна по сюжету 
и трогательна по содержанию написанная в 
1983 году картина «Встреча», изображающая 

сцену встречи матери и сына-инвалида, вер-
нувшегося с войны. Целая гамма чувств, ис-
пытываемых матерью и сыном, проносятся 
перед зрителем. Радость встречи сменяется 
отчаянием матери, обнимающей сына, по-
терявшего руку на поле брани. Эта картина, 
подкупающая своей искренностью, не может 
оставить равнодушным зрителя.

Пейзажные произведения занимают осо-
бое место в живописном наследии художни-
ка. Большинство пейзажей отличает жизне-
утверждающий характер, чувство радости 
причащения «к музыке» вечного обновления 
жизни, где главные роли отведены ингуш-
ским башням и величественным кавказским 
горам. В работах мастера природа нежно и 
заботливо врачует людские души, снимая на-
пряжение неминуемых земных перегрузок.

К сожалению, жизнь этого удивительного 
человека трагически оборвалась в 2002 году, 
в расцвете его творчества и признания талан-
та. Но он навсегда остался в памяти родных 
и коллег, а также многочисленных поклон-
ников его живописного искусства самобыт-
ным мастером кисти, поэтом-романтиком, 
глубоко чувствующим окружающий мир и 
любящим жизнь.

И.А. Барханоев. Тох провожает сыновей. Картон, масло, 34х51
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Имя талантливого художника Руслана 
Эльдиева связано с самобытным творче-
ством, имеющим глубокое национальное со-
держание. 

Любовь к природе позволила художни-
ку в своих полотнах отказаться от художе-
ственных условностей и традиций. Он не 
признает академизма в творческом процессе, 
именно это и дало ему возможность приме-
нить самые сильные стороны своего таланта 
при работе над пейзажными произведения-
ми. Эти работы мастера проникнуты элеги-
ческим настроением и как бы окутаны не-
весомой дымкой, отделяющей древность от 
современности. В задумчивых, спокойных 
тонах воссоздается мир старых башенных 
ансамблей как символ романтической меч-
ты о прекрасном идеальном мире, в котором 
бы человек смог существовать в единстве с 
природой. Они наводят на философские раз-
мышления о бренности жизни людей, их 
печалях и радостях, о прошлом, настоящем 
и грядущем. Жизнеутверждающее и ясное 
восприятие окружающего мира присуще 
всему творчеству Руслана Эльдиева. Осо-
бенно отчетливо эти качества проявляются 
в его сюжетно-тематических произведени-
ях. Иная грань творчества Руслана Эльдие-
ва – портреты, которые, к сожалению, не так 
широко представлены среди целой галереи 
произведений, созданных художником. В 
основном это ранние работы, написанные в 
начале творческого пути. Созданные кистью 

еще молодого мастера, эти произведения от-
личает зрелое, тонко прочувствованное, пси-
хологически выдержанное начало. 

Руслан Эльдиев является автором Гер-
ба Республики Ингушетия, который был 
принят в 1994 году. В этой композиции, яв-
ляющейся символом нашей республики, ху-
дожник обозначил главные ценности своего 
народа:  центральное место занимает фигура 
орла с широко распростертыми крыльями. А 
орел, как мы знаем, традиционно символизи-
рует благородство, верность, мужество, силу 
и прозорливость государственной власти.

Творчеству Руслана Эльдиева свойствен-
ны главные черты, характеризующие на-
стоящего мастера: умение в своих работах 
обобщить и выделить главное – нерушимую 
связь человека с родной землей, с ее наро-
дом, которая в творчестве художника дово-
дится до высокого символа. В этом смыс-
ле показательна работа Руслана Эльдиева 
«45-й в Казахстане». На полотне изображен 
солдат-победитель, несмотря на все тяготы 
войны возвращающийся с победой к своим 
родным. Но не на свою историческую роди-
ну Ингушетию, а в далекий Казахстан, куда 
вместе со всем ингушским народом была вы-
слана его семья в 1944-м году. Честный в ис-
кусстве, Руслан Эльдиев и в жизни остается 
человеком с чистой, неподкупной совестью, 
которому небезразлична судьба не только 
художественного искусства, но и всей ин-
гушской культуры.

Р.А. Эльдиев. 45-й в Казахстане. Холст, масло, 84х45
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Р.А. Эльдиев. Барах. Холст, масло, 80х60
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Живопись Народного художника Респу-
блики Ингушетия Иссы Мусаевича Аушева 
проникнута стремлением создать широкий, 
объемный образ родины в ее нравственном и 
духовном своеобразии. Для этого, используя 
классические художественные традиции, 
художник передавал на холсте величие при-
роды Ингушетии, вызывающее ощущение 
несоразмерности слабого естества человека 
рядом с грандиозностью кавказских горных 
ландшафтов. Что же привлекательного для 
художника в горном ландшафте? Прежде 
всего, открывающиеся перед взором такие 
необъятные и несокрушимые по размерам 
пространства, что никакой объектив фото-
аппарата не в состоянии адекватно пере-
дать видимую глазом картину. Живопис-
ный стиль Иссы Аушева оригинален и легко 
узнается. Его отличают использование ши-
рокой кисти, цветовые обобщения, предель-
но точно выбранные тончайшие оттенки 
цвета, ясность композиционного построения 
картины. В картинах живописца нет сиюми-
нутного, преходящего. Весна и лето, осень 
и зима, сменяя друг друга в неумолимой за-
кономерности, дают художнику обширный 

И.М. Аушев. Эгикал. Холст, масло, 87х124

И.М. Аушев. 
Автопортрет. 

Холст, масло, 35х44
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И.М. Аушев. Память. Холст, масло, 72,5х90

материал для создания произведений. От 
холста к холсту ведет художник свой неторо-
пливый монолог о жизни горной природы.

В последнее время мастер успешно со-
вмещал активную творческую деятельность 
с педагогической работой. С 1993 года он 
возглавлял коллектив детской художествен-
ной школы Сунженского района Республики 
Ингушетия. Исса Мусаевич Аушев призна-
вался, что всегда испытывает волнующее 
чувство творца при работе над картиной. 
Именно этим чувством пронизано все его 
творчество, которое сохранит в нашей памя-
ти образ талантливого человека, небезраз-
личного к будущей судьбе родной земли и 
ее народа.

И.М. Аушев. Хучбаров Ахмет. Холст, масло, 100х90,5
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Народный художник Республики Ингу-
шетия Башир Халитович Даурбеков хорошо 
знаком с традициями русской реалистиче-
ской живописи, последовательно и глубоко 
интерпретируя их в своем творчестве. Его 
тонкая живописная палитра, психологически 
точные портреты, полные свежести пейзажи 
и натюрморты, равно как и выразительные 
произведения сюжетной тематики, выдают 
в нем разнопланового художника, мастера 

Б.Х. Даурбеков. Вид на Гази-Юрт. Осень.
Холст, масло, 44х76

Б.Х. Даурбеков. Замковый комплекс Гагиевых. Холст, масло, 92х149

Б.Х. Даурбеков. Вид на Шамиль гору.
Осень. Холст, масло, 65х61,5
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Б.Х. Даурбеков.  Автопортрет. 
Холст, масло, 52х44

Б.Х. Даурбеков. Вовнушки. Холст, масло, 56х49

кисти, любящего жизнь. В настоящее время 
мастер преподает в детской художественной 
школе города Назрани, воспитав несколько 
поколений талантливой молодежи, многие из 
его учеников выбрали непростую профессию 
художника.

Башир Даурбеков – мастер горных пей-
зажей, в которых красота гор с их чистотой 
и прозрачностью красок вторит душевному 
состоянию художника. Работы «Селение 
Баркин. Утро», «Вовнушки», «Селение Ний» 
изображают горные ландшафты Ингушетии 
и древние башни. Картины неоднородны по 
своей тематике и композиционному строю: 
одни – насыщенные и напряженные, дру-
гие – светлые и лиричные, но объединяет их 
главное – щемящая, иногда суровая красота 
родной земли. Художник много работает и 
полон творческих замыслов, а в его мастер-
ской – всегда чистые холсты, готовые стать 
отражением новых идей живописца.
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Народный художник Республики Ин-
гушетия Хож-Ахмед Имагожев – один из 
немногих отечественных художников, чье 
творчество имеет ярко выраженную истори-
ческую направленность. Глубокий интерес к 
древней аланской культуре и нартскому эпо-
су, ингушским национальным традициям и 
легендарным воинским подвигам воплоти-
лись в создание многоплановых картин. В 
этих полотнах проявился талант художни-
ка в построении масштабных композиций и 
оригинальных цветовых решениях; его жи-
вописный почерк, позволяющий ощутить и 
прочувствовать дух исторической эпохи, за-
печатленный им в своих картинах.

В поисках вдохновения он обращается к 
народному поэтическому наследию: были-
нам, древним сказаниям, сказкам, притчам и 
другим произведениям фольклора. Результа-
том этих исканий стало создание оригиналь-
ных произведений «Аланский царь», «Калой-
Кант поверженный», «Диалог Сеска-Солса с 
лаской». 

Х-А.А-С. Имагожев. Строительство башни. Холст, масло, 150х186

Х-А.А-С. Имагожев. Девушка в курхарсе. 
Холст, масло, 80х60
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Х-А.А-С. Имагожев. Аланский царь. Холст, масло, 135х173

Х-А.А-С. Имагожев. Калой-Кант. Холст, 
масло, 67х107

Немаловажное значение в живописи ху-
дожника имеет портретный жанр. Каждому 
образу, созданному кистью автора, будь то 
портрет представителя древней культуры, 
жившего много веков назад, или изображе-
ние нашего современника, присуща красота 
и одухотворенность. В исторических пор-
третах художника, таких как «Амазонка» 
и «Девушка в курхарсе» обращает на себя 
внимание прекрасное владение автором 
историческим материалом, позволяющее 
воссоздать вплоть до мельчайших деталей 
средневековые костюмы и украшения алан-
ского периода.

Пейзажная живопись в творчестве  
Х.-А. Имагожева является подлинным призва-
нием художника, именно в ней наиболее пол-
но и ярко раскрывается его талант. Пейзажи, 
созданные автором, проникнуты глубоким 
лиризмом и своеобразной цветовой гаммой. 
Выполненные в изящной технике, они вдох-
нули в ингушское искусство свежую волну, 
утвердили в нем систему пленэрной живопи-
си, позволившую выразить дыхание живой 
природы, сохраняя при этом непосредствен-
ность собственных наблюдений автора.	
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Х-А.А-С. Имагожев. Шелковый путь. Холст, масло, 135х173
















































































































































































































































































































